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ORALITATEA iN IMNOLOGIA DE TRADITIE BIZANTINA
- Dr. Constanta Cristescu -

bordarea problemei oralitatii componistice Tntr-un seminar de

imnologie axat pe subiectul Compozitori contemporani de

imnuri crestine este justificatd si oportund pentru ca
improvizatia orald maiestrita, respectand tiparele canonice ale psalmodiei
traditionale de filiera bizantina este o componentd definitorie a artei
psalmodice, psaltul fiind deopotrivda interpret si compozitor al cantarii
liturgice de strand. Oralitatea nu se confundd cu anonimatul, caci bunii
psalti si-au dobandit, pe parcursul istoriei imnografiei bizantine,
recunoasterea personalittii lor artistice. Actualmente, cei mai buni cantareti
de strand sunt apreciati atat in mediul monahal, cat si in cel mirean, al
bisericilor de enorie.

Pentru a contura personalitatea compozitorului contemporan fin
imnologia de traditie bizantina, trebuie ldmurite cateva probleme. Acestea
sunt:

1. definirea oralitatii si a compozitiei in traditia imnografica bizantina;
2. fatetele oralitatii in imnografia bizantina;

3. oralitatea In didactica muzical-teologica ortodoxa;

4. compozitia orald in imnografie.

Lamurirea lor se poate face printr-o incursiune scurta istoria muzicii
bizantine.

Tn istoria imnografiei bizantine, oralitatea a constituit cea mai simpla si
veche modalitate de difuzare si Invatare a repertoriului muzical liturgic in
perioada crestinismului primar protoroman, numita de specialisti perioada
crestinismului popular. Compozitia liturgica se manifesta prin modul de
asimilare a repertoriului cultic de provenienta ebraica in forme filtrate prin
sensibilitatea autohtona.

,Populatia care nu cunostea scrisul si cititul cerea melodii usor de
retinut. Pentru aceasta, ctitorii religiei au recurs la cantece stravechi din

repertoriul autohton sau la figuri melodice crestine ce vor fi prelucrate si
tratate in spiritul canoanelor muzicale indragite si accesibile autohtonilor.™

Acecasta forma de insusire orald a repertoriului liturgic a persistat pe
parcursul celor doud milenii de crestinism, tinzand, in contemporaneitate, sa
anihileze n mod perfid traditia muzicald carturareasca claditd prin
multiseculara scoala de psaltichie roméaneasca.

Deja din antichitate, in perioada latinizarii cultului crestin in Imperiul
Roman s-au afirmat figuri de reald importanta pentru muzicd in calitate de
teoreticieni si creatori. Intre acestia s-a impus episcopul Niceta de
Remesiana (sec.IV-V), despre care se crede ca a fost de origine daca, opera
sa carturareasca impunandu-se in centrul si In vestul Europei. Alaturi de
scrierea teoretica intitulata De psalmodiae bono, se impune compozitia de o
inestimabild valoare documentara si artistica, Te Deum laudamus (Pe Tine
te laudam). Prin acest monument muzical conservat peste milenii detinem o
concludenta marturie asupra configuratiei cantarii latine a Daciei Romane,
cat si asupra interferentelor ce s-au stabilit Thtre muzica crestind latina
pregregoriana din toate tarile unde a existat si muzica bizantina sau muzica
populara a romanilor, dar si marturia celor mai vechi documente
componistice §i teoretice muzicale cultice crestine.

In faza de aderare la cultura bizantind, in secolul al V-lea, emanatia
spirituald a vechiului Bizant, redenumit dupd numele noului imparat
bizantin, Constantinopol, iradiaza si pe teritoriul Daciei Romane, astfel ca o
lunga perioada cantarea cultica a cunoscut o dubla existentd, cu influente
paralele: latina si greaca. Acestea s-au concurat, apoi s-au completat
reciproc, identificAndu-se in curentul bizantin de limba greacd dominant in
secolul al 1X-lea. Un document edificator pentru componistica perioadei
este Lectionarul evanghelic descoperit la lasi. El contine notatia unor
versiuni de citire melodizatd improvizatorica a pericopelor evanghelice,

! Octavian Lazir Cosma, Hronicul muzicii romdnegti, volumul 1, 1973, Bucuresti, Editura
Muzicala, p. 52.



dezvaluindu-ne lexicul si maniera in care se concretiza recitativul melodic
liturgic bizantin improvizat oral.

Adoptarea limbii slavone ca limba oficiald de cult si de cancelarie, nu
a zagazuit creativitatea muzicala autohtona si nu a afectat dezvoltarea
compozitiei muzicale in sine, care s-a manifestat atat Tn continuitatea
scolilor muzicale bisericesti, cat si in cantecul popular religios al romanilor.

Cristalizarea unui sistem de ritual cultic bizantin cu norme §i structuri
riguroase de cantare va temelui o prestigioasa traditie muzicala liturgica:

traditia bizantina.

Perioada medievala a constituit leagdnul muzicii profesioniste atat pe
filiera sacra, cat si pe filierd laica. In conditiile specifice Evului Mediu, in
linistea lacaselor de cult si in special a marilor manastiri, s-a desfasurat o
neobositd opera de proliferare culturala si muzicala. Se dezvolta adevarate
scoli muzicale in mandastiri In jurul unor maestri cantireti care aveau sarcina
de a instrui ucenici capabili sd asigure continuitatea practicii pe linia
traditiei muzicale bizantine. Unele dintre scoli, cum este Scoala de la
Manastirea Putna din secolele al XV-lea si al XVI-lea, au dobandit
prestigiu international. In aceste manastiri, educatia muzicald a detinut un
loc deosebit de important in formarea de carturari, dintre care unii au
devenit adevarati compozitori si maestri ai stranei. Ei erau denumiti
imnografi si melozi, fiecare avdnd delimitate atributiile componistice:
melodul scria irmoase, idiomele si automele, adeca imnuri cu melodii
proprii, iar imnograful compunea prosomii sau podobii.

Tn secolul al IX-lea s-a incheiat structurarea si codificarea ritualurilor
liturgice si odata cu aceasta S-a incheiat in linii mari si procesul intocmirii
textelor sacre. De atunci s-a actualizat mereu limba textelor liturgice,
compunéndu-se noi si noi melodii bisericesti pentru textele celebre, ce au
devenit traditionale.

Compozitorul bizantin era un cdrturar inzestrat, posesorul unor vaste
cunostinte muzicale, care presupun: literatura muzicald, adica repertoriu,
teorie, indeosebi glasurile, scrierea muzicala si mestesugul compozitie.

Dupa secolul al X-lea, melodul era obligat, in virtutea
conservatorismului bisericesc, sa se miste numai in cadrul unei tipologii
fixe. Intr-un asemenea cadru melodul nu reusea si-si defineasca
individualitatea creatoare decat foarte anevoios. latd de ce abia cateva nume
de melozi si melurgi s-au impus, dainuind peste veacuri. Dar si acestia, intre
care se distinge Ioan Damaschinul, au aparut ca reformatori numai prin
capacitatea lor de sistematizare si stratificare a unui vechi material muzical,
pe care l-au reactualizat sub pecetea canoanelor aspre ale traditiei bizantine.
Transmitandu-si din generatie in generatie repertoriul si tainele compozitiei
in forme criptice, orale, demonstrative, acei care s-au dedicat compozitiei
bizantine au acceptat de la Thceput anonimatul.

Muzica bizantina n-a dus lipsa de minti luminate, de creatori.
Specificul ei, de altfel aceasta constatare se preteaza si muzicii gregoriene, a
fost cd nu admitea inovatii, ci permutatii. Solutia formelor vechi si apoi
variantele acesteia definesc procesul complex de compozitie, in care autorul
nu reprezenta nimic, nu conta, dacad nu era un mare carturar, poate o
importantd fatd bisericeasca. latd de ce imensa majoritate a cantecelor
bizantine nu au autor, ci numai autorul transcrierii, care oricand poate fi
susceptibil de a fi creator. Acestia sunt compozitori de drept, si nu atat de
fapt.? Autorii marcanti, nominalizati, de muzici bizantina, au detinut functii
eclesiastice, care i-au consacrat in posturd dubla. Anterior, ei au fost si
dascali, dieci, apoi psalti, ceea ce inseamna cantori. Creatorii au parcurs in
mod cert drumul lor pornind de la dascal. in acest fel, muzicianul bizantin
este creator si interpret.

Dascalii sunt, in cea mai mare parte, figuri anonime. Ei au merite
considerabile in propagarea culturii, a muzicii, in mediul satesc si al

% Octavian Lazir Cosma, Hronicul..., vol.1, p.108.



targurilor. Dascalul era o persoand nchirotonisita, initiatd in treburile
cantdrii pe cale orald; in cazuri mai fericite, in urma unui stagiu facut la o
manastire sau bisericd, unde a avut prilejul sa invete prin viu grai (predica)
randuiala evanghelica, si dupad auz, cantdrile. Pe o treaptd superioard s-a
putut invata cititul, scrisul, precum si notatia muzicala. Banuim ca aceasta
din urma, pretinzand o instruire de lunga duratd, se referd la un cerc destul
de ingust de dascali.

Indiferent de profunzimea educatiei sale profesionale, dascalul apare
in mediul romdnesc din faza inceputului epocii feudale ca o figura culta.
Lui ii revenea misiunea transmiterii de cunostinte tinerilor aflati in
anturajul bisericii, el intretinea faclia culturii in mediul rural.

Recrutarea dascalilor se facea din sanul credinciosilor parohiei. Cei
mai inzestrati, posesori ai unor voci frumoase si muzicali, se consacrau
activitatii de cdntdrefi de strand. In persoana dascalului se produce
interferenta celor doua domenii muzicale dominante ale epocii; muzica
populara, pe care o stapaneste din mosi stramosi si muzica bisericeasca, pe
care o auzise tot din copilarie, dar care pretindea o initiere mai temeinica.
Dascalul era in felul sdu o persoana muzicald multipla, facand jonctiunea
dintre cele doua straturi, preludnd dintr-unul si transmitand intr-altul
elemente proprii folclorului sau muzicii bizantine. Dascalul dobandeste si
atribut de compozitor anonim, instituind specii literare si muzicale cotate de
specialisti ca semiculte: versul, priceasna, cantecul de stea, cantecul popular
religios etc.

Biserica bizantind nu admite instrumente muzicale in cult, cantarea
fiind prin excelenta vocalda, in timp ce biserica apuseana adopta orga.
Singurele instrumente muzicale cultivate in biserica ortodoxa romana sunt
toaca si clopotele, randuiala folosirii lor fiind reglementata prin tipic.

In Evul Mediu se dezvolti si sistemul notatiei muzicale
paleobizantine, care a fost cultivat si de compozitorii bisericesti romani.
Dezvoltarea semiografiei muzicale si teoretizarea didacticd a structurilor si a
formelor promovate de traditia bizantind a fost o consecinta directd a

dezvoltarii culturii muzicale eclesiastice, respectiv a dezvoltarii scolii
componistice bizantine. Din secolul al Xll-lea s-a raspandit notatia
neumatica medio-bizantina, rotunda, damaschiand sau hagiopolitana, cu
uzualitate pand in secolul al XV-lea. De mentionat din aceastd perioada
manuscrisul Evangheliarului din secolul al XllI-lea descoperit la Iasi® si
transcris de Gr. Pantiru, precum si variante din secolul al XIII-lea ale
Condacului Nasterii Domnului descoperite de I.D. Petrescu si identificate ca
apartinind fondului bizantin grecesc’. Ele sunt vestigii elocvente ale
componisticii §i carturdriei bizantine a acelei perioade.

Din secolul al X-lea se formuleaza si reguli teoretice, instituindu-se si
un fond de semne noi §i notiuni muzicale profesionale care sa desemneze
principii de aplicare si interpretare. Asa apar ftoralele ca semne ce indica
modulatii si notiunea de ftora, ce desemna stricarea glasului, respectiv
modificarea intonatiei unui sunet sau chiar a denumirii sale, ce indicd o
compozitie muzicala de mare complexitate structurald, modulatorie, ce
necesita imbogatirea arsenalului semiografic. Asa au aparut si marturiile, ca
repere ce indica punctul de incepere a melodiei intr-unul dintre cele patru
glasuri autentice.

Muzica bisericeascd romaneasca nu cunoaste decat foarte putine nume
de compozitori sau copisti muzicali bizantini romani din aceastd perioada,
ceea ce nu poate fi asimilat ideii ca nu au existat.” In virtutea universalitatii
muzicii bizantine, este posibil ca manuscrise din alte tari sa fi fost opera
unor dascali anonimi autohtoni. Se poate afirma ca pana la sfarsitul

3 Ms. 1V/39 din Biblioteca Centrala din lasi.
* Ms. 953 din Biblioteca Academiei Romane din Bucuresti.

> Gheorghe C. lonescu, Muzica bizantiné in Roménia. Dictionar cronologic, 2003, Bucuresti,
Editura Sagittarius; Idem, Lexicon al celor care, de-a lungul veacurilor, s-au ocupat cu muzica
de traditie bizantind in Romdnia, 1994, Bucuresti, Editura Diogene; Viorel Cosma, Muzicieni
din Romania, 9 volume, 1989-2007, Bucuresti, Editura Muzicala.



secolului al XIV-lea nu se cunoaste o personalitate marcantd in muzica
bizantina romdneascd.

In primii ani ai domniei lui Mircea cel Batran s-a afirmat logofatul si
imnograful Filoteiu (Filos), probabil de origine grec. Un alt nume de
muzician bizantin 1i afirma provenienta etnica: Giobascus Vlachus, care a
trait 1n sec. al XIII-lea.

Creatorii bizantini, prin circulatia muzicii lor, au apartenenta
universald, ceea ce nu le diminueaza importanta originii etnice, daca se
poate dovedi si cunoaste. Inseamni ca un autor era cantat la Constantinopol
si Vodita, Sofia si Muntele Athos, Moscova si Belgrad in egala masura,
ceea ce 1i Indreptateste pe istorici sd le insereze numele in lucrarile lor si
astfel sa apard simultan in istoriile a mai multor popare, apartinind
deopotriva culturii fiecaruia. De aici au rezultat si multiple neintelegeri si
divergente in evaluiri bizantinologice anterioare, ale secolului al XX-lea. Tn
lumina acestor consideratii, facem un act de recunoasgtere istoricd pentru
valorile artistice create de unii autori bizantini care s-au céntat timp de
veacuri.

in primul plan este Ioan Cucuzel, care a trdit in a doua parte a
secolului al Xll-lea si inceputul secolului al XIII-lea. Bulgar dupa mama si
probabil grec dupa tatd, Cucuzel a trait multa vreme la Constantinopol, unde
a si devenit celebru, datorita vocii si compozitiilor sale (poreclit "Glas de
inger"). A compus imnuri, tropare, canoane, irmoase, polielee, in care linia
melodicd se remarca prin cantabilitate, bogatia formulelor melodice si
ornamentale, ingeniozitate Tn tratarea variationala, fantezie ritmica,
sobrietate arhitecturala. Ioan Cucuzel a fost si un eminent teoretician,
stabilind raportul dintre principalele ehuri in "Marele cerc al rotii muzicale".
Aportul sdu apare fundamental in notatia muzicald. Dintre lucrarile sale,
Mmentiondm: ,,Arta psaltici cu semnele psaltice, cu toatd chironomia si
compunerea ficuti de maestrul Toan Cucuzel”.® Nu intimplitor Ioan

6 Ciresianu, Dr. Badea, Tezaurul liturgic, tom |l, Bucuresti, 1911, p. 438-439.

Cucuzel se autodefineste ca maestru, cici semiografia muzicald beneficiaza,

serveascd unei corecte fixari pe note a melodiilor bizantine din ce in ce mai
bogate, dar si mai capricioase ca profil. Sistemul sdu se va raspandi si
impune autoritar din secolul al XV-lea.

Merita amintiti, datoritd activitatii lor creatoare, si Ion Klada
(Lampadarie, sec. al XIll-lea) si Manuel Vrieniu (sec. XIV).”’ Este limpede
faptul cd cei ce s-au Tndeletnicit cu notarea repertoriului muzical pe care il
performau la strana erau maestri ai muzicii bizantine, deopotriva interpreti
si compozitori, notatiile lor muzicale dovedind o indelungatd esperienta
liturgica si muzicala.

in perioada Evului Mediu si in continuare in Renastere, din momentul
credrii sistemului de notatiec muzicald, practica muzicii bizantine a cunoscut
doua modalitati specifice de creatie §i interpretare:

a) compozitie cu fixare semiograficd a operei muzicale pe hartie si
interpretare prin lectura muzicala carturareasca a repertoriului liturgic de
baza, si
b) interpretare componistica prin improvizatie orald, in sensul adaptarii
melodiilor invatate pe de rost la texte liturgice diferite si al credrii de noi
melodii.

Aceste modalitati de interpretare-compozitie muzicala au persistat de-a
lungul secolelor, fiind cultivate printr-o scoald mai mult sau mai putin
maiestrita.

Astfel, in manuscrisele Scolii de la Putna din secolele al XV-lea si al
XVl-lea, gasim sugestia dezvoltarii unei adevarate virtuozitati vocale si
componistice. Se dezvolta, in aceastd scoala, formele ample ale céantarii
bizantine: heruvicul, polieleul, priceasha, doxologia.

In manuscrisele putnene se intalnesc notiuni indicand functia, ocupatia
unui anume autor ori copist: ,,ritor, gramaticos, domesticos (domesticus) si
protopsalt.”®

7 Octavian Lazir Cosma, Hronicul..., vol.1, p. 117-119.

® Gheorghe Ciobanu si Cristian C. Ghenea, Un creator de muzicé la inceputul sec. XVI, in
Muzica, An XV, nr. 5-6, 1964, p. 61.



Ritor inseamnd profesor care preda lectii de retorica. Gramatic
insemna profesor de gramatica, invatator al scris-cititului. Domesticos era
conducatorul unui grup vocal, respectiv dirijor. Protopsaltul era prim-
cantaretul de strana, intr-un grup functional de cintareti numiti psalfi ori
dascali. Protopsaltul trebuie considerat si compozitor, deci creator de
melodii bizantine. Daniil de la Cozia (sfarsitul sec. al XV-lea) si Eustatie de
la Putna (inceputul secolului al XVI-lea) sunt cunoscuti ca domesticos.

La manastirile amintite, prezenta titlului "domesticos" pledeaza pentru
existenta unor ansambluri de cdntareti, care au avut nevoie de dirijori. De
bund seamad, cantarea la unison, dar intonata de mai multe persoane, chiar
dacd s-au manifestat initiative mai complexe, a fost autoritard, daca nu
exclusiva. Existenta corului monodic se justifica prin strdlucirea dorita
pentru ritualul sacru. Cantarea intr-un grup compact avea darul s imprime
un caracter monumental. Misiunea instructorului coral (domesticos) nu era
deloc usoara, dacd avem in vedere bogatia de ornamente si melisme din
cantarea romaneasca de filierd bizantina.’

Oralitatea inifiald populard va continua sia se perpetueze pana in
contemporaneitate fard pretentia de oralitate componisticd, ci doar ca
modalitate facila de invatare dupa ureche a repertoriului elementar necesar
participarii active la serviciul liturgic in calitate de enoriasi bisericesti a
celor ce nu cunosteau scris-cititul muzical. Oralitatea populara este cultivata
si in Biserica Ortodoxd contemporana.

Paralel cu aceasta se va cultiva permanent in cadrul invatamantului
muzical bisericesc oralitatea componisticd, inteleasa ca deprindere si
mdiestrie componisticd de improvizare muzicala pe modele melodice gi
formale fixe, respectdnd rigorile canonice de variatie in jurul unui model
dat. Improvizatia orald este, deci, o etapa superioard a pregatirii muzicale,
ce pornestre de la fondul muzical de baza care trebuie memorizat si
aprofundat pana la nivelul dezvoltarii capacitatii de manuire a acestuia prin

® Octavian Lazir Cosma, Hronicul..., vol.1, p. 162.

adaptare variata la texte diferite. Apoi, ca o etapa ulterioara, superioard, este
formarea capacitatii de compozitie improvizatoricd integrald, canonica, pe
texte liturgice variabile ca forma si structura poetico-melodica.

Comparénd Lectionarul evanghelic de la lasi (sec. al IX-lea) cu
notatiile contemporane schematice ale recitativelor liturgice si cu lipsa
totald a notatiilor muzicale de pericope Evanghelice si de Apostol, putem
conchide ca scoala muzical-teologica a finelui de mileniu I si de inceput de
mileniu al ll-lea crestin, desi ne-a lasat putine documente supravietuitoare
pand in zilele noastre, era bine organizatd, utilizand modele melodice
riguros structurate si notate muzical si pentru recitativul liturgic
fundamental, care astdzi constituie un segment al improvizatiei orale prin
excelenta.

Difuzarea masiva a unor versiuni de interpretare psalticd mai mult sau
mai putin valoroase din punct de vedere estetic prin casete si CD-uri audio a
generat un puternic curent manierist decadent, de imitatii, insusite prin
memorizare orala empirica, dupa ureche, fara discernamant profesional, in
detrimentul dezvoltarii deprinderilor de interpretare muzicala prin lectura
muzicala carturareasca si apoi de improvizatie cultivatd pe modele retorice
insusite analitic, rational si variate in raport cu prozodia pe care sunt
aplicate.

Profesionalizarea muzicala prin scoli bisericesti si laice din tarile
romane si din strdindtate a condus spre cultivarea oralitatii profesionale
mdiestrite, care a culminat, la finele secolului al XIX-lea prin notarea
repertoriului liturgic traditional din toate provinciile Romaniei intr-unul
dintre cele doua sisteme semiografice uzuale: notatia psaltica si notatia
occidentala. Spre deosebire de Moldova, Muntenia §i Oltenia, unde a
inflorit si s-a cultivat scris-cititul psaltic, in Transilvania, Banat, Crisana si
Maramures s-a adoptat, sub presiunea invatamantului laic occidental de la
cumpana secolelor al XIX-lea si al XX-lea, notatia muzicala apuseana,
pentru intocmirea cartilor muzicale didactico-liturgice. Majoritatea
preotilor-profesori si a profesorilor laici de muzica bisericeasca din zonele



de vest si sud-vest ale tarii au avut o educatic muzicala de tip occidental
promovata de regimurile politice dominante, ramanand rupti de traditia
muzicald ortodoxa prin lipsa de accesibilitate cognitiva la literatura
muzicala psaltica. Intelegind prea putin din manevrele dezromanizante ale
dominatiei imperiale austro-ungare, ei au dezvoltat un sistem de Invatdmant
pliat pe modelul occidental laic, ce a tins spre introducerea si generalizarea
semiografiei occidentale in detrimentul celei traditionale psaltice si spre
cultivarea creatiei corale tonale, In detrimentul modalismului de traditie
bizantind. Cultivarea creatiei corale s-a facut in dublu sens: a) de prelucrare
corald a repertoriului liturgic traditional si b) de compozitie corald propriu-
zisa.

Dupa cum am afirmat anterior, coralitatea a existat in traditia muzicala
bizantina §i inaintea introducerii corului multivocal in biserica (sec. al XIX-
lea — Tnceputul sec. al XX-lea) Tn cantarea monodica la unison si-n cea
acompaniata de ison.

In tipariturile de muzica bizantini isoanele nu sunt notate, decat in
cartile psaltice tarzii si-n unele tiparituri actuale. Intre acestea evidentiez
creatiile si notatiile liturgice ale lui Sebastian Barbu Bucur.

Aceasta pune in lumina o alta fateta a oralitatii componistice bizantine,
anume acompanierea orala improvizatorica a monodiei prin isoane simple
si multiple. Acompanierea monodiei notata in cartile muzicale de cult si a
celei improvizate orale ce valorifici modelele melodice sistematizate in
cartile de ritual, isi are si ea normele si restrictiile canonice de fixare si
sprijinire a pilonilor modali. Aceste norme nu sunt teoretizate, motiv pentru
care maiestria isonarilor se dezvoltd in taina scolii de cantare psaltica
prelungitd in practica liturgicd si formatd in practica de grup de ucenici
sudat n jurul protopsaltului maestru.

Secularizarea comunista a avut drept consecinta dezvoltarea oralitatii
populare, prin desfiintarea masiva a institutiilor de invatamant bisericesc si
a lacagelor de cult. Oralitatea populara, impreund cu nucleul manastirilor,
bisericilor, seminariilor si institutelor teologice de invatamant, nedesfiintate

de regimul comunismului ateist, a constituit mijlocul de conservare a
traditiei muzicale ortodoxe, alaturi de dezvoltarea stiintei bizantinologiei
muzicale pe latura cercetarii paleografice.

Caderea regimului comunist a deschis drumul unei veritabile si
autentice renasteri a scolii muzicale bisericesti si, prin aceasta, a scolii de
compozitie muzicald psaltica si corala liturgica.

Din nefericire, lipsa unui sistem didactic stiintific de educatie muzicala
in invatamantul muzical teologic ortodox, opacitatea pervers manipulatd
fata de valorile propriei traditii si culturi muzicale liturgice, si receptivitatea
deosebitd fata de modele massmediei si ale industriei muzicale
contemporane au drept consecintd denaturarea conceptului de oralitate in
practica liturgica, reducandu-l la o oralitate populara de tip folcloric, prin
excluderea exercitului sistematic de alfabetizare muzicald, de formare a
culturii muzicale liturgice si apoi de formare si cultivare profesionald a
deprinderilor de oralizare improvizatoricd rationald, componistica,
maiestrita.

Kitschul liturgic promovat la strianile multor biserici de mir si de
manastiri este amplificat de utilizarea abuziva, nerationald si neprofesionala
a statiilor de amplificare sonora si de parvenitismul birocratic instaurat in
biserica ortodoxa.

Canoanele ritualului bisericesc ortodox prevad oficierea ritualului
liturgic doar de preoti si diaconi barbati, insd nu interzic practica liturgica de
strand feminind si nici activitatea didacticd feminind in institutiile de
invatimant teologic. Inchistarea in prejudeciti nejustificate nici canonic,
nici legal, nici etic, nici moral, nici civic, a nascut monstrul unui curent
decadent in scoala muzical-teologica actuala, curent ce se cere inlaturat prin

instituirea unui sistem didactic stiintific unitar pentru toatd tara, care sa
promoveze valorile traditiei muzicale bizantine de pe teritoriul tarii noastre
fara discriminare regionald ori de alta naturd. Regandirea metodologiei de
predare a muzicii bisericesti in seminariile si In facultatile de teologie
ortodoxa este o oportunitate menita sa inlature criza invatamantului actual.



in concluzie, oralitatea se cultiva in traditia bizantind prin doua cai

paralele:

a) oralitatea populara si

b) oralitatea cultivata, ca o etapd superioard a compozitiei muzicale
bizantine carturaresti.

Scoala muzicala ortodoxa este chemata sa promoveze educatia
muzicald carturareasca intr-un sistem didactic echilibrat, care sa se
desfidsoare etapizat, pornind cu alfabetizarea muzicald in cele doua sisteme
semiografice uzuale, continudnd cu insusirea si aprofundarea rationala,
analiticd, a repertoriului liturgic psaltic, In evolutia istoricd si in
diversificarea stilistica regionald, pentru ca apoi sa se dezvolte si sd se
cultive capacitatea de creatie orald, definita in sens de adaptare a unor
modele date la texte liturgice diferite si de compozitie orald in glasuri, prin
improvizatie orala.

Tn Incheiere ofer imaginea a doi mari compozitori-interpreti ai muzicii
psaltice contemporane, Sebastian Barbu Bucur si Alexie Buzera, in doua
ipostaze: de interpreti la strand si de dascali inconjurati de ucenici.

Sebastian Barbu Bucur si Alexie Buzera

Sebastian Barbu Bucur inconjurat de ucenici
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CREATII CONTEMPORANE iN SPIRITUL TRADITIEI
BIZANTINE

Slujba Sf. Ioan cel Nou de la Neamt de arhid.dr. Sebastian Barbu-Bucur
- Dr. Elena Chircev —

Muzica bizantind are radacini adanci in cultura romaéneasca,
Romania fiind — aldturi de alte tari ortodoxe — pastratoare a tezaurului
muzical bizantin dupa caderea Constantinopolului. Creatia in spiritul
traditiei bizantine a fost o activitate constanta a slujitorilor bisericii din
spatiul romanesc, iar bibliotecile pastreaza un mare numar de codice si
tiparituri muzicale cu cantari compuse de psalti romani. Acest gen de creatie
a continuat sd se manifeste in a doua jumatate a secolul al XX-lea, iar
interesul pentru muzica bizantina s-a amplificat in contextul favorabil de la
sfarsitul secolului trecut.

Spre deosebire de creatia laica insa, cea liturgicd este parte
constitutiva a ritualului, si ca atare, trebuie sa respecte anumite reguli,
aspectul general, dar si detaliile structurale si interpretative fiind
determinate de rolul si locul pe care fiecare cantare il ocupa in cadrul
serviciului religios. Aceste reguli sunt pastrate §i transmise prin tradifie —
orala si scrisa — care are un rol fundamental in Biserica Ortodoxa, iar
cantarile si slujbele compuse in secolul al XX-lea sunt o confirmare Tn plus
a Incercdrilor de a reinvia si transmite mai departe vechea traditie.

Trebuie sd precizam ci, aparitia unor lucrari muzicale psaltice a fost
stimulatd in ultima perioada si de actul sinodal al Bisericii Autocefale
Roméne privind canonizarea unor sfinti romani, din 20 iunie 1992.
Examinand rezultatele cercetarilor si propunerile Comisiei sinodale, Sfantul
Sinod a hotarat inscrierea in calendar a 13 sfinti, la zilele randuite,
intocmirea de sinaxare si slujbe, precum si zugravirea de icoane cu chipul
acestora. Printre acesti sfinti se numara si Sfantul Cuvios Ioan de la Neamt,
supranumit Hozevitul, a carui slujba a fost scrisa de arhidiacon dr. Sebastian
Barbu-Bucur.

Preocupdrile distinsului cercetitor §i profesor, in domeniul
compozitiei, sunt anterioare insa acestei date, primele sale lucrari de muzica

psaltici vazand lumina tiparului incd din 1988'°. Dupa 1990, numirul
acestora a fost in continua crestere, iar indatd dupd publicarea hotararii
sinodale, arhid. dr. Sebastian Barbu-Bucur a compus Troparele i Condacele
Acatistelor tuturor sfintilor canonizati. Scrise in stilul bizantin, aceste
cantari poarta pecetea specificului romanesc, pe care cercetatorul procesului
de ,,romanire” si al primului manuscris psaltic cu text integral romanesc il
cunoaste atat de bine, datorita practicii la strana alaturi de dascilii sai, figuri
proeminente ale secolului trecut, dar si valorificarii prin reeditare a
mostenirii marilor psalti romani Dimitrie Suceveanu, lon Popescu-Pasarea
si Victor Ojog.

Tiparita In 1996, cu binecuvantarea [.P.S. Daniel, Mitropolitul
Moldovei si Bucovinei, Slujba Sf. Ioan Hozevitul scrisd de arhid. dr.
Sebastian Barbu-Bucur are la baza textul elaborat de Arhim. loanichie
Balan, in conformitate cu canoanele bisericesti. Deoarece textul face mereu
referire la viata sfantului praznuit, prezentam o succintd notda biografica,
bazata pe datele din Sinaxarul pe luna august.

Sfantul preacuviosul parintele nostru Ioan cel Nou de la Neamt s-a
nascut la 23 iulie 1913, in satul Crainiceni (comuna Horodea) din fostul
judet Dorohoi, intr-o familie de tarani foarte credinciosi. Ramas orfan de
mic, desi fusese indrumat spre Facultatea de Teologie din Cernauti, a intrat
in manastirea Neamt la varsta de 19 ani, fiind randuit sub ascultare la
infirmerie §i biblioteca manastirii. A fost tuns in ingerescul cin calugaresc in
1936, in Saptamana Sfintelor Patimi. Dorind o viatd duhovniceasca
pustniceascd a plecat in Tara Sfantd, nevoindu-se timp de zece ani la
Manastirea Sfantul Sava de langa Betleem. in 1947, a fost hirotonit diacon,
apoi preot la Biserica Sfantului Mormant, iar ulterior egumen al schitului
romanesc Sfantul loan Botezatorul de pe valea Iordanului, unde a slujit timp
de cinci ani, a scris numeroase pagini patristice de invatatura pentru calugari

1% A se vedea: Doxolologie, glas VIiI, in : ,Mitropolia Olteniei”, Craiova, n XL (1988), nr. 3 (mai
—iun.), p. 137-144; Polihronion glas Il, inchinat Prea Fericitului Patriarh Teoctist , in ,Glasul
Bisericii, Bucuresti, an XLVII (1988), nr. 4 (iul. - aug.), p. 166-168, Necuprinsd-ti este slava si
nemdrginita mild, in : ,,Cronica Episcopiei Romanului si Husilor”, vol. I, 1990, p. 473-474; sau
lucrarile publicate in ,Cantari psaltice”, volumul |, Editura Academia de Muzica, Bucuresti,
1991: Heruvic, Raspunsurile mari, glas V, Slujba Sfdntului Andrei, Slujba Sf. Calinic de la
Cernica etc.
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si pelerini, a compus un bogat volum de versuri duhovnicesti si s-a Tngrijit
de viata duhovniceasci si cea cotidiana a schitului. Tn 1952, Cuviosul loan
Sihastrul s-a retras din ascultarea de egumen si a intrat impreund cu
ucenicul sau loanichie n obstea Manastirii Sfantul Gheorghe Hozevitul din
pustiul Hozeva. Un an mai tarziu, cei doi s-au retras la o pestera din
apropiere, numitd Chilia Sfintei Ana (caci, dupd traditie, acolo se ruga
Sfanta Ana lui Dumnezeu sa-i daruiasca o fiica). Aici s-a nevoit Sfantul
sapte ani, petrecand timpul in rugiciuni neincetate, privegheri si postiri
indelungate, a scris versuri religioase si a tradus pagini patristice din limba
greacd. In 1960, a trecut la cele vesnice, fiind inmormantat in pestera in care
traise in ultimii sapte ani, de citre egumenul Manastirii Sfantul Gheorghe.
in 1980, trupul siu a fost gasit intreg, nestricat de vreme si raspandind bun
mireasmd, semn ca 1-a preamarit Dumnezeu si l-a numarat in ceata sfintilor.
Moastele sale au fost stramutate la biserica Manastirii, alaturi de cele ale
Sf. Gheorghe Hozevitul. Este praznuit la 5 august si cinstit de toti ortodcsii,
mai ales in Romania, Grecia, Cipru si Tara Sfanta.

Conceputi si scrisa in atmosfera asceticd a manastirii Cheia®!, Slujba
Sfantului Ioan Hozevitul, scrisd de arhid. dr. Sebastian Barbu-Bucur, reda
prin text si muzica incercarile si ispitele 1-a care a fost supus Cuviosul
Parinte, chemat prin rugaciunile cantate sa fie mijlocitor intre noi si Domnul
nostru lisus Hristos. Slujba cuprinde cantari specifice de la Vecernia mica,
Vecernia Mare, Litie si Utrenie - mai multe randuri de stihiri, sedelne,
marimuri, prochimenul, condacul si troparul Cuviosului, acoperind aria
modald a glasurilor diatonicelor I, IV si VII, a cromaticelor II si VI si a
glasului V in forma enarmonica. Incercim in cele ce urmeaza sa surprindem
cateva dintre aspectele specifice traditiei bizantine in cantarile acestei
slujbe..

De la o prima lectura, cantarile atrag atenfia prin curgerea fireasca a
melodiei ce are toate atributele creatiei psaltice, pornind de la notatia
neumatica folositd pand la ingemanarea formulelor melodico-ritmice
specifice fiecarui glas. Parametrii avuti in vedere la analiza melodiilor au
fost: notatia, structura intervalica, ambitusul, ornamentatia, structurile
modale — cu formulele melodice si cadentele specifice, raportul text—

! Arhidiacon Sebastian Barbu-Bucur a fost inchinoviat in 1945 la Manistirea Cheia, judetul
Prahova.

melodie. Desi am analizat si arhitectura cantarilor, subordonatd si aceasta
tipicului si regulilor bisericesti, nu vom face referiri la acest aspect, din
considerente de timp.

Slujba a fost scrisé - conform traditiei - in notatia neumatica, dar este
redatd in carte in notatie simultana, transcrierea pe portativ apartinand
parintelui profesor. Este o concesie, menitd sd inlesneasca accesul la
cantdrile scrise si celor care nu stdpanesc notatia chrysanthica, concesie care
insd nu se mai repetd in lucrari ulterioare, autorul avind convingerea ca
neumele psaltice sunt singurele care pot reda cdntarea utentica™ si
marturisind acum cativa ani, la Cluj, cd el insusi cantd diferit, aceeasi
cantare, cand citeste notele de pe portativ si nu de pe neume — o dovada a
faptului ci notatia specifica, transmisad prin traditie, influenteaza stilul de
interpretare. Vom reveni asupra notatiei pentru a sublinia interdependenta
text-melodie, evidentiata si prin intrebuintarea unor semne consonante, a
ftoralelor sau a unor combinatii de semne.

Liniile melodice se articuleaza din obisnuitele succesiuni de secunde,
ascendente si descendente, Intrerupte periodic de salturi de tertd sau cvarta -
mai rar alte intervale - planul ritmic fiind raportat la curgerea textului literar
si tributar acelorasi reguli ale celei mai bune traditii psaltice (de exemplu,
troparul).

In muzica de traditie bizantini formulele melodice au un rol
hotarator in configurarea specificului fiecarui glas (mod) in parte, rol care a

2 In prefata la editia din 1999 a Anastasimatarului retipérit a lui Victor Ojog, parintele
profesor afirma:

Atdt vreme cdt cdntdrile vor avea dubld notatie (psalticd si lineard) elevii si studentii nu vor
invdta muzicda psalticd (s. a.). Acestia vin in scolile teologice cu minimum de cunostinte ale
muzicii lineare cdpdtate in clasele elementare pe care le folosesc in mod empiric pentru a
urmdri doar sensul diagramei melodico-ritmice, aceasta abdtdndu-i de la citirea neumelor
psaltice, singurele care pot reda cdntarea autenticd. A se vedea: Victor Ojog, Anastasimatar,
Editura Mitropoliei Moldovei si Bucovinei, Trinitas, lasi, 1999, p.VI.
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fost subliniat adesea de muzicologi*®. De aceea, cunoasterea si aplicarea
corecta a acestora la diferitele texte literare asigurd mentinerea in parametrii
traditiei. Este si motivul pentru care facem referire in analiza noastrd, cu
precadere, la formulele melodice, asupra carora prezentam cateva observatii
n continuare. Pentru a sublinia modul in care compozitorul se raporteaza la
traditie, am avut in vedere datele teoretice' si, desigur, creatia psaltica
romaneasca.

Analiza noastrd a avut in vedere, formulele initiale, cadentiale si
intercadentiale, dar vom insista in randurile ce urmeaza in special asupra
celor care s-au constituit intotdeauna in repere pentru orice cintare, adicd
primele doud categorii amintite.

Formulele initiale ale cantarilor compuse de arhid. dr. Sebastian
Barbu-Bucur urmeaza traditia, mentindndu-se Tn parametri melodico-ritmici
specifici fiecarui glas si fiind adaptate textului pe care il insotesc. Pentru ca
cele mai multe cantari ale slujbei sunt in glasul IV, ne oprim la un singur
exemplu, in stilul stihiraric, in care sunt scrise si primele cantari, adica
stihirile la Doamne, strigat-am, de la Vecernia Mica (scrise in forma
glasului cu baza pe Vu - mi). inceputul primei stihire se realizeazi pe
sunetele tetracordului inferior al scarii, Pa (re)- Di (sol). Regdsim aceste

B Titus Moisescu afirma: In muzica bizantind, formulele melodice constituie unul dintre
domeniile importante ale melosului propriu-zis al acestei arte. intreaga structurd melodicd si
ritmicd a cantdrilor... este concentratd in aceste formule... Ingeniozitatea muzicianului constd
deci in mdiestria acestuia de a selecta, impreuna si dezvolta aceste formule princéntdrilor...
este concentratd in aceste formule... Ingeniozitatea muzicianului constd deci in mdiestria
acestuia de a selecta, impreuna si dezvolta aceste formule prin procedee cdt mai variate, mai
originale si mai inspirate, astfel incdt sd poatd da nastere unei opere cu certd valoare artisticd.
Titus Moisescu, Formulele melodice, in Prolegomene bizantine Il, Editura Muzicala, Bucuresti,
2003, p.109.

¥ Formulele specifice muzicii psaltice romanesti au fost inventariate in primele decenii ale
secolului trecut de lon Popescu-Pasarea, care le-a prezentat pe cele mai frecvente in lucrarea
sa teoreticd, alcatuind si un asa-numit « calapod » - un model melodic - al fiecarui glas. A se
vedea lon Popescu-Pasarea, Principii de muzicd bisericeascd-orientald, Tipografia cartilor
bisericesti, Bucuresti, 1939.

sunete, precum si profilul melodic concav al formulei, 1n creatia secolului al
XIX-lea si in modelul glasului dat de I. Popescu-Paséarea (Exemplul 1). Sa
observam, 1n acest exemplu, felul in care compozitorul adapteaza formula,
conducand melodia spre zona grava si cadentdnd — in mod neobisnuit - pe
Ni (do), datorita textului, care cuprinde cuvantul « pamant ». O adaptare
similard gasim la inceputul Stihirilor Sfantului, de la Stihoavna, tot in glasul
IV, unde textul face trimitere la locurile indepartate in care a pustnicit
sfantul. Compozitorul grefeazd pe formula amintitd ftoraua cromatica
mustaar, al carei efect nu este insa atat de pregnant in redare pe portativ,
caci in intonatia traditionald, sunetele fa# si re# sunt intonate mult mai sus,
generand secunda maritd. Aceeasi valorificare inspirata a fondului melodic
psaltic traditional poate fi sesizata si in incipiturile altor cantari din aceasta
slujba (de exemplu, inceputul stihirilor la Litie, glas II, realizat pe scheletul
cu care incepe modelul glasului la lon Popescu-Pasarea), dar noi ne oprim
cu exemplificarea la Troparul in glas I irmologic, al carui inceput il
alaturdm unui exemplu din Anastasimatarul lui Victor Ojog (Exemplul 2).

Revenim la Stihirile de la Doamne, strigat-am glasul IV, pentru a
analiza formulele cadentiale. Trebuie sa precizam ca, desi este vorba despre
o succesiune de cantari in acelasi glas, compozitorul are la dispozitie
suficiente resurse melodice pentru a evita repetarea si monotonia. Cadentele
sunt realizate conform traditiei, adica: cele imperfecte pe vu si di (mi si
sol), iar cadenta perfectd pe pa (re). Fata de treptele obisnuite de cadentare
in acest glas, apar trei cadente aparte, pe ni de jos, zo si ni de sus (do*, si'si
do?), prezenta acestora fiind justificati de text care contine cuvintele
,»pamant”(vezi exemplul 1) sau ,Hristos” (exemplul 3). Cel mai adesea,
gasim intr-o cantare doua formule diferite, dar repetarea sau durata diferita a
acelorasi sunete, ornamentatia si prezenta scurtelor melisme diferentiaza si
formule care se bazeaza pe un schelet melodic comun, asa cum se poate
observa in exemplul urmator care cuprinde cadentele imperfecte pe di si
cele perfecte pe pa, din aceste stihiri.

Stihirile Cuviosului, Tn glasul V cu baza pe pa (re), sunt scrise avand
ca model podobia ,,Cuvioase parinte”’, care este valorificata creator, astfel

> podobie sau prosomie, aseminand3 este numitd o stihitd cu melodie tip pentru unele
cdantdri. P poate vehicula si texte diferite cu conditia ca acestea sd aibd aceeasi constructie cu
textul originar (sd fie izosilabice si omotonice). Fiecare din cele opt ehuri isi are p. Sale, care se
insemneazd deasupra imnelor ce trebuie cdntate intocmai cu p. Indicatd. Pénd la notarea lor,
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incat sa pund in valoare textul literar. Astfel, incipitul podobiei, care se
opreste pe ke (la) este adus abia Tn al doilea rand melodic al primei stihire,
céci inceputul textului face referire la situatia de orfan a Sfantului loan
Hozevitul, iar pentru a servi textul compozitorul cadenteaza pe pa (re). Pe
parcursul celor trei stihiri este respectat caracterul enarmonic al glasului, dat
de ftoraua agem, ca si cadentele care se fac pe treptele obisnuite — pa (re),
di (sol) si ke (la). Ca si in glasul IV, apare si aici o cadenta pe ni de sus (do?
), in acele portiuni ale stihirei, in care textul exprimad dorinta ca Sfantul s
fie mijlocitor intre noi si Mantuitorul IIsus Hristos. Prezenta ftoralei enarxis
(silabele ru-, sfin-) in aceste segmente este specificd pentru desfasurarea
melodiei glasului V in registrul acut, acesta fiind si una dintre deosebirile
sale fata de glasul I (Exemplul 4).

Enarxisul si Agemul nu sunt insa singurele ftorale prezente in aceste
stihiri, ale cdror melodii au o expresivitate aparte datoritda frecventelor
treceri in alte moduri. Astfel, la inceputul celei de a doua stihiri, se
realizeazd o modulatie dupa roata, cu ajutorul ftoralei diatonice a lui ke (la).
Pusd pe pa (re), aceasta schimba structura pentacordului coborator re’-sol
grav, care este cantat asemeni pentacordului coborator la'-re, din aceeasi
scard. (Exemplul 5). Explicatia pentru asemenea schimbari ale
caracteristicilor modale o vom gasi in testul literar, incadrandu-se in traditia
psalticd. Lamuriri in aceastd privinta ne-a oferit marele psalt I. Popescu-
Pasarea, in lucrarea sa teoretica: Modularile in genere urmaresc doud
scopuri: 1) a produce variatiune si frumusete, inldaturdnd monotonia ce ar
putea rezulta din intrebuintarea aceleiasi scari i al 2) a exprima intru catva
ideea textului. Astfel in muzica bisericeascd, bucuria, intristarea, tinguirea,
durerea, patimile sufletesti cata sa fie exprimate intr-un chip deosebit §i
intr-o anumita scard, d. Ex: durerea si intristarea trebuie sd se exprime cu
Ehul al VI.®®. Asa se intampla in continuarea acestei stihiri, cand textul

melodia fiind cunoscutd din traditie, p. erau un mijloc mnemotehnic de céntare a stihirilor. La
noi, I. Popescu —Pasdrea a colectat si tipdrit intr-un volumas , Podobiile celor opt glasuri”,
scrise dupd Anton Pann (Bucuresti, 1940), Sebastian Barbu-Bucur, Lexicon pentru cursurile de
paleografie muzicald bizantind, muzicd psalticd, tipic, liturgicd, imnografie, Academia de
Muzica, Bucuresti, 1992.p.

. Popescu-Pasarea, Principii..., op. cit., p. 27.

aduce cuvantul ,,lacramile” (Exemplul 6) sau, putin mai inainte, cind este
vorba despre copilaria trista a sfantului.

Tn toate cele trei stihiri din acest ciclu (Stihirile Cuviosului), incipitul
porneste de la baza modala pa (re), iar ambitusul se largeste treptat,
ajungand in zona acuta a scérii, in partea mediand a cantarii, unde au loc si
cele mai multe deplasari in alte zone modale. in cea de a treia stihird din
acest ciclu in glasul V, apare in partea a doua o modulatie mai putin
obisnuitd in practica actuala de strana, in scara nisabur. Ca si in cazul
ftoralei mustaar, notatia pe portativ, ca si intonatia temperatd apuseana
redau cu greu efectul acestei ftorale, care il ridica pe fa la un sfert de ton
distanta fatd de sol. Parintele Sebastian Barbu-Bucur intrebuinteaza scara
asemeni leromonahului Macarie care indica in Theoriticonul si pe mi diesis:
(ex.7), incercand in acest fel sa ne conducd cu ajutorul sonorititiloe
enarmonice, pe urmele Cuviosului loan Hozevitul in zona Sfantului
Mormant.

Stapanirea de catre compozitor a fondului melodic traditional este
evidenta si in cantdrile apartinand genului cromatic, dintre care amintim
Stihirile la Litie, glas Il, realizate cu aceea si pricepere si sensibilitate si in
care apare o cadentd mai rar folositd, pe ni (do'), dar mentionati de sursele
bibliografice amintite ca fiind potrivitd numai unde textul cuprind ideea de
moarte, intristare, iad etc.'” In cazul nostru textul este: ... trupul I-ai
stapanit, demonii i-ai izgonit..., iar modulatia se realizeaza la cadenta, cu o
formuld in care ga este transformat in di cu ajutorul ftoralei diatonice a
acestuia, adicd se intoneaza tetracordul ga - zo (fa-si), cu structura
corespunzatoare tetracordului di — ni (sol-do), realizand o transpozitie.

Precizam inca de la inceput ca o importantd categorie de formule
melodice este cea a celor cu care se realizeaza cadentele finale. Analiza a
demonstrat ca acestea se incadreaza in tiparele stabilite de traditie,
deosebindu-se de formulele interioare ale cadentelor perfecte prin
melismele, ritmica aparte (triolete) si ornamentatie.

Mai facem o referire la fel de sumara pentru a semnala prezenta
formulelor mobile, atat de caracteristice muzicii psaltice. Una dintre acestea

& Popescu- Pasarea, Principii... op. cit. p. 42.
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este cea de la cadenta pe di de la glasul IV, pe care o intdlnim insa si in
glasul II, dar la Tnaltimea lui si-do (exemplul 7, ftoraua nisabur, pe cuvintele
datator de viata).

Analiza formulelor melodice a scos in evidentd, pe 1angd mentinerca
caracteristicilor fiecarei structuri modale in spatiul impus de traditie, si
existenta unor situatii deosebite. Agsa cum s-a putut observa, acestea au fost
conditionate de textul literar si nu poate fi altfel, pentru ca in biserica,
Mmuzica si cuvantul se contopesc pentru a deveni rugdciune. Dar, muzica
trebuie sd serveasca intru totul textul, iar aceasta a fost de-a lungul secolelor
una dintre marile probleme cu care s-au confruntat toti cei care au contribuit
la adaptarea repertoriului liturgic la specificul limbii romane. De aceea,
nefiind vorba doar de o simpld traducere, ci de refacerea unitatii pe care
muzica si textul o aveau in originalele grecesti, procesul de traduce a fost
unul indelungat. Cu toate ca slujba Sf. Ioan Hozevitul a fost scrisad direct pe
text romanesc, regasim in paginile acesteia numeroase momente in care este
pusd in valoare experienta de cercetdtor a celui care a analizat in detaliu
modalitatile de ,romanire” a cantarii bisericesti. Se adaugd la aceasta
cunoasterea profunda a subtilitatilor limbajului muzical psaltic si practica
indelungata la strand, toate acestea fiind Insumate in cantarile care
alcatuiesc slujba Sf. Ioan cel Nou de la Neamt.

Pe langa aspectele mentionate in succinta prezentare a formulelor
melodice, din care retinem: folosirea unor cadente atipice sau mai putin
uzitate, modulatia dupa roatd sau folosirea ftoralelor cromatice si
enarmonice, concordanta dintre sensul textului si sensul liniei melodice, pot
fi sesizate si alte aspecte care completeaza cele scrise pana aici. Primele
observatii pornesc de la nivelul notatiei. Constatam astfel cum pentru
silabele accentuate sunt folosite anumite neume: petasti*® pentru secunde
suitoare sau un alt semn sprijinit pe oligon'®; uneori se adaugi semnului

18 . . e
Neuma petasti se foloseste pentru a scrie secunde ascendente, dar spre deosebire de alte
semne diastematice sunetul sdu este accentuat, fara a fi folosit pentru aceasta un alt semn.

9 . . . Py R 3 o

' Oligon este semnul pentru secunda suitoare obisnuits, dar deasupra lui pot fi scrise una sau
doud neume, situatie in care oligonul nu mai are valoare diastematica, in schimb produce
accentuarea silabei corespunzatoare neumei care se ,,sprijind” pe el.

diastematic si unul consonant®®, ornamentarea diferentiind silaba sau
cuvantul respectiv de cele aflate in imediata vecinitate. in planul
intervalicii, atrage atentia coincidenta salturilor ascendente cu silaba
accentuatd, cum se intdmpld in cazul stihirilor care ncep cu cuvantul
Veniti... si debuteazd toate cu salt de cvartd suitoare, dar situatii
asemanatoare sunt numeroase in cuprinsul slujbei si pot fi observate si in
alte cantari. O ultimad remarcad are in vedere registrul in care sunt plasate
anumite segmente din cantéri: cuvintele importante din text — de exemplul:
Hristos, Dumnezeu - sunt plasate totdeauna pe cele mai inalte sunete.
Asemenea situatii pot fi regasite pe oricare dintre paginile slujbei.

Ortodoxia nu se schimba, ci se transfigureazd, pdseste neintrerupt
din slava in slava, schimbdand necontenit locul slavei - afirma parintele
profesor Buga in lucrarea Minipatrologie contemporand®. La fel se
intampla cu muzica de traditie bizantina, doxologie neintreruptd, slujitd cu
devotament, pricepere si modestie de arhid. dr. Sebastian Barbu-Bucur,
alcatuitorul slujbei Sf. Ioan Cel Nou de la Neamt.

20 . . a . v
Semnele consonante sunt semnele de expresie si ornament in notatia neumatoca.

%! pr. Prof. lon Buga, Minipatrologie contemporand, Editura Symbol, Bucuresti, 1994, p. 25.
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REZUMAT

Muzica bizantind are radacini adanci in cultura romaneasca, iar
creatia in spiritul traditiei bizantine a fost o activitate constanta a slujitorilor
bisericii din spatiul romanesc. Aparitia unor lucrdri muzicale psaltice a fost
stimulatd in ultimul deceniu si de actul sinodal al Bisericii Autocefale
Roméne privind canonizarea unor sfinti romani, din 20 iunie 1992. Cu
aceastd ocazie, Sfantul Sinod a hotarat inscrierea in calendar a 13 sfinti, la
zilele randuite, intocmirea de sinaxare si slujbe, precum §i zugravirea de
icoane cu chipul acestora. Printre acesti sfinti se numara si Sfantul Cuvios
Ioan de la Neamt, supranumit Hozevitul, a carui slujba a fost scrisa de
I.P.S. Daniel, Mitropolitul Moldovei si Bucovinei. Preocuparile distinsului
cercetdtor si profesor, iIn domeniul compozitiei, sunt anterioare insa acestei
date, iar munca de cercetare a manuscriselor medievale, practica la strand si
valorificarea prin reeditare a mostenirii muzicale bizantine sunt premise ale
unei creatii 1n spritiul traditiei bizantine.

Slujba Sf. Ioan Hozevitul este scrisa in notatia neumatica si
cuprinde cantari de la Vecernie, Litie si Utrenie. Lucrarea noastrd incearca
sd suraprinda aspectele specifice ale traditiei bizantine, prin analiza
melodiilor. Parametrii avuti in vedere fiind: notatia, structura intervalica,
ambitusul, ornamentatia, structu-rile modale, cu formulele melodice si
cadentele specifice, raportul text-melodie. Imnurile slujbei sunt o dovada a
perenitatii traditiei bizantine, promovata prin intreaga sa activitate de arhid.
dr. Sebastian Barbu-Bucur.
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IMNUL LITURGIC ORTODOX
iN CREATIA UNOR
COMPOZITORI ROMANI
Al SECOLULUI AL XX-LEA
Referiri asupra creatiei din a doua jumdtate a secolului al XX-le.

- Drd. Eugen Cinci -

Creatia muzicald romaneasca a secolului al XX-lea ce are ca sursd de
inspiratie muzica religioasd nu reprezintd decat o continuare fireascd a
operei compozitorilor Tnaintasi, a celor care au pus bazele culturii muzicale
romanesti. De doud milenii incoace crestinii aduc laude Celui ce s-a pogorat
pentru a-i salva de pacat. Poporul roman nu a putut lipsi din acest peisaj.
Creatorii proveniti din sanul lui si-au dat o imensa contributie la slavirea
numelui lui Dumnezeu printr-o operda de o valoare si frumusete cu totul
deosebitd.22

Creatorii secolului al XX- lea de pe meleagurile romanesti, continua
creatia Tnaintasilor si cand este vorba despre muzica religioasa. Unul dintre
inaintagii cu influentd vizibild asupra creatorilor de secol XX a fost
compozitorul Gavriil Musicescu. Acesta aduce afirmarea deplind a ideii de
cantare omofona corald, o consecinta, probabil, a studierii folclorului si a
cantdrii psaltice. Musicescu va propaga in permanenta pastrarea specificului
modal al cantecelor din care se inspira creatorii. A fost un bun cunoscator al
lucrarilor compuse de artistii rusi si al muzicii corale omofone bisericesti,
fapt ce poate fi constatat prin analiza lucrarilor sale dintre care amintim in
mod special Prohodul pe glas 1.23

22 . .. o A v oA . . Py A .
Muzica religioasd romdneascd intre glorie si declin in Dealul Vargetului, anul IV, nr.7, pag. 4,

semnat de Eugen Cinci.

% Herman,Vasile.Formd si stil in noua creatie muzicald roméneascd.Editura Muzicala,
Bucuresti, 1977, pag. 30.

Musicescu nu este unicul compozitor despre care se poate spune cd a
lasat o amprentd asupra creatorilor secolului al XX-lea. Un alt mare pilon de
inspiratie a celor ce vor compune muzica cu caracter religios in secolul XX,
este Eusebiu Mandicevski. Acesta compune Liturghii cu implicatiile stilului
vechilor motete din Renastere, cu imitatii, armonie modala si inflexiuni
tonale. Tn cantarea Evloghimenos din Liturghia nr 12, Mandicevski face o
fuziune intre antifonia rasdriteand din muzica psalticd si tehnica corului
divizat specifica Renasterii.24

Printre compozitorii care si-au dat aportul la structurarea directiei de
creatie a compozitorilor secolului trecut se numard si D.G. Kiriac,
Alexandru Podoleanu, Gheorghe Ionescu, loan Bunescu. Acestia au avut un
imoprtant cuvant de spus cand este vorba despre afirmarea scolii nationale
de muzica bisericeasca monodica si armonicd. Aceeasi cale 0 vor urma
Gheorghe Cucu, loan D. Chirescu, Nicolae Lungu, loana Ghika- Comanesti,
Sabin V. Dragoi si altii.2s Intr-o generatie mai apropiata de zilele noastre ii
vom aminti pe Paul Constantinescu, Martian Negrea, Doru Popovici, Viorel
Munteanu, Stefan Niculescu, Tudor Jarda, Liviu Comes, Gheorghe Firca si
inca multi altii .

Este limpede cd fiecare epoca isi lasa o amprenta vizibild in ceea ce
priveste stilul de creatie si in general, limbajul artistic folosit. Se pare ca din
acest punct de vedere secolul XX a depisit toate momentele care i-au
precedat. In numai o suti de ani, muzica cu specific religios a suferit
schimbari majore. Daca la inceputul secolului compozitorii nu prea se
incumetau a scrie lucrdri inafara practicii bisericesti, lucrari care nu pot fi
cantate in timpul serviciului religios, deja in a doua jumatate a secolului
situatia este cu totul diferitd. Apar creatii care doar prin titlu mai pot fi
aduse 1n legatura cu muzica sacra.

** Herman, Vasile, ibidem, pag. 49.

* Editura Morawetz, pilon al culturii bdndtene in Cuvantul romanesc, nr.60, octombrie 2004,
pag.15, semnat de Eugen Cinci.
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Cum este lesne de inteles, muzica roméaneasca a secolului trecut
inspiratd de repertoriul religios, a urmarit cursul firesc pe care 1-au avut de
traversat si celelalte genuri de creatie. Totusi nu trebuie uitat cd muzica
despre care vorbim a avut in secolul XX si suficiente momente sumbre. Ne
referim desigur, la perioada de dupa Cel de-al doilea razboi mondial, mai
precis la perioada de dupd anii cincizeci. Regimul care s-a instalat n
Roménia, noile idei si viziuni despre arta si societate in general, au facut ca
muzica religioasd romaneasca sd treacd prin momente grele. Compozitorii,
pentru a-si publica lucrarille cu un evident caracter sacru, au fost nevoifi sa
le modifice titlul si chiar uneori continutul.26 Acest fapt ne-a Tngreunat
noua, astdzi, depistarea lucrarilor cu elemente religioase. Titlurile date unor
lucrari, pentru ca acestea sa poate trece de cenzura si care de cele mai multe
ori sub nici o formad nu pot fi aduse in legaturd cu vreun element religios,
fac uneori imposibila descifrarea caracterului lor.

Perioada post-monarhista nu a fost singura in care compozitorii pentru
a putea crea liber trebuiau sa indeplineasca anumite criterii politice. Asadar
si in anii patruzeci ai secolului trecut s-au facut anumite trieri. Pe la sfarsitul
anului 1944 se constituie comisiile de epuratie care urmaresc inldturarea din
viata publica a adversarilor politici, In special a fostilor legionari.
Compozitorul Dimitrie Cuclin va fi trimis la munca silnica pentru simpatiile
sale legionare iap Harry Brauner va fi arestat impreuna cu sotia sa sub
pretextul ca face parte din gruparea lui Patragscanu si ca este dizident.27

Dupa evenimentele din decembrie 1989 pe scena muzicald romaneasca
au inceput sd apara din nou lucréri cu un apect religios evident. Se poate
spune cd 1n ultimii ani s-a ajuns ntr-o alta extrema, chiar la o suprasaturatie.
Au inceput sa fie organizate o multime de festivaluri la care se interpreteaza
muzica sacrd, compozitorii de parca dorind sa recupereze fiecare moment

% Editura Morawetz, pilon al culturii béndtene, ibidem.

¥ sandu-Dediu,Valentina.Muzica roméneascd intre 1945-2000.Editura Muzicals, Bucuresti,
2002.

pierdut din cele aproape cinci decenii - in numai cativa ani. In acest spectru
deosebit de larg, o misiune destul de dificila este depistarea lucrarilor care
au o valoare cu totul iesita din comun.

Referindu-ne pe de altd parte la Sfanta Liturghie ca moment axial in
practica bisericeascd, putem spune cid aceasta reprezintd o creatie deosebit
de complexa. Fiecare moment al serviciului religios suprem are un inteles
propriu pe care fiecare membru al Bisericii trebuie sa-1 cunoasca. Liturghia
infatiseaza inca de la primele cuvinte cu care slujitorul inaugureaza serviciul
religios Intruparea, Nasterea, viata paménteasci §i mesianici a
Mantuitorului, Cina cea de Taind, Patimile, Rastignirea, Moartea pe Cruce
si binenteles, Invierea, toate acestea avandu-si cursul lor logic prin
rugaciunile rostite si cantdrile auzite in timpul Slujbei.28 Lasand de-0 parte
celelalte parti ale serviciului religios, poate nu atidt de semnificative din
punct de vedere muzical dar fara indoiald cu o mare incarcatura spirituala,
in randurile ce urmeaza vom pune accentul pe imnurile liturgice care au
starnit interesul creatorilor de muzica sacra in a doua jumatate a secolului
care nu demult s-a incheiat. In acest sens prezentim un tabel cronologic
cuprinzand unele creatii muzical-religioase mai reprezentative .29

Anul
aparitiei Titlul luerarii Autorul
sau al
primei
auditii30
1 | Crucii Tale - pentru | CHIRESCU loan D.

951 cor mixt (1889-1980)

Tnvierea Ta - pentru

cor mixt

% Mandits,Nicodim. Explicarea Sfintei Liturghii. Editura Agapis, Bucuresti, 2002.

* Tabelul se refer3 strict la piesele muzicale din cadrul Liturghiei ortodoxe.
* Cosma,Viorel. Muzicieni din Romdnia. (Lexicon), vol. I-VIl. Editura Muzicald a Uniunii
Compozitorilor din Romania, Bucuresti.
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Liturghie psaltica | CHIRESCU loan D.
Liturghia psaltica | LUNGU Nicolae 969 dupa gl. 5 - pentru | (1889-1980)
956 pe trei voci egale (1900-1993) cor mixt LUNGU Nicolae
Raspunsurile (1900-1993)
Liturghia psaltica | LUNGU Nicolae liturgice - pentru
957 pe patru voci mixte | (1900-1993) cor barbatesc
Léaudati pre
Domnul - pentru | PAVALACHE loan Liturghie psaltica | CHIRESCU loan D.
cor barbatesc (1927) 970 dupa gl.8 - pentru | (1889-1980)
cor mixt
De tine se bucura - | CHIRESCU loan D.
958 pentru cor mixt (1889-1980) Axion la 25 | CHIRESCU loan D.
Pre Tine te laudam | FIRCA Gheorghe 971 decembrie - pentru | (1889-1980)
- pentru cor mixt (1935) cor mixt
Axion la Sfanta
Rispunsurile mari | DRAGUSIN Constantin Maria - pentru cor
963 in stil psaltic - | (1931) mixt
pentru cor mixt
Imnuri bizantine — | POPOVICI Doru
Raspunsurile DRAGUSIN Constantin 974 pentru cvintet de (1932)
965 liturgice Tn  stil (1931) coarde, corn englez
psaltic - pentru cor si voce de sopran ;
mixt p. a. Bucuresti,
1974.31
DRAGUSIN Constantin
968 Imn Patriarhal - | (1931) Liturghia solemna a | DUMITRESCU Gheorghe
pentru cor mixt 975 Sfantului loan | (1914-1966)
Sfinte Dumnezeule Gura-de-Aur,
- pentru cor mixt op.107 - pentru cor
Imnul  Heruvimilor mixt, prima auditie
- pentru cor mixt - Bucuresti, 1975
Ca pre imparatul -
pentru cor mixt
Pre Tine - pentru
cor mixt %! piesa Imnuri bizantine in forma originali in care a fost scrisd nu poate fi incadrat3 intr-un
Cuvine- se - pentru serviciu religios ortodox dar poate prezenta interes din punct de vedere muzical.
cor mixt
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976

Liturghia — pentru
cor barbatesc

BOBESCU Constantin
(1899-?)

980

Cantarile Sfintei
Liturghii si alte
cantece religioase —
pentru trei  voci
egale

Cantari bisericesti —
colectie realizata in
colaborare cu .
Teodorovici si Gh.
Dobreanu

BRIE loan
(1919)

CUSMA Dimitrie
(1909-1992)

982

Slujpa  Sfantului
Grigore Teologul —
muzica psaltica

Hristos din morti a
inviat - pentru cor
barbatesc; se
bazeazi pe o
melodie din anul
1531

BUZERA Alexie
(1934)

DELCEA Alexandru
(1908-1985)

990

Deschide-te, gura,
canta — pentru cor
mixt pe melodie de
Macarie
leromonahul, text:
Barbu Paris
Momuleanu
Ridicat-am  ochii
mei — pentru cor la
unison

La sanul
Vavilonului -
pentru cor la unison
Pleaca Doamne
urechea Ta - pentru
cor la unison
Nadejdea mea -
pentru cor la unison

NEAGU Mircea
(1928)

PETRASCU Vasile
(1889-1973)

983

Cantarile Sfintei
Liturghii — pentru
trei voci egale

MOROSANU- HANGANU
Filotei

(1876-1951)

984

Cantarile Sfintei
Liturghii - pentru
cor mixt

CUSMA Dimitrie
(1909-1992)

989

33 de psalmi -
pentru cor mixt
(1989-1998)

GRIGORIU Theodor
(1926)

991

Liturghia Sfantului
Ioan Guri-de-Aur -
pentru cor mixt
PreaSfanta
Nascatoare — pentru
cor mixt

Cantarile Liturghiei
Sfantului loan
Gura-de-Aur
Lauda suflete al
meu pe Domnul —
pentru baritom, cor
de copii, pian si
percutie

Imnul Sfantului
Apostol Andrei —
pe versuri de

COMES Liviu
(1918)

NEAGU Mircea
(1928)

NICHIFOR Serban
(1954)
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Arhimandritul loan

— loasaf Popa 32
1 Cantarile NECULA Nicolae
992 Sfintei Liturghii si | (1944)
alte cantari
bisericesti NICULESCU Stefan Alexandru
(1927)
Axion — pentru cor
de femei si
saxofon33

1 | Cantarile Sfintei | CUNTAN Ion
995 Liturghii dupa | (1923-1998)
Sfantul Ioan Gura-
de- Aur 1in  Sol
major - pentru cor

mixt
1| Te Deum — | COSTEA Marcel O.

998 culegere de cantari | (1957)

bisericesti, Ed.

Arhiepiscopiei MOLDOVEANU Nicu

Romano-catolice, (1940)

Bucuresti.

Réspunsuri

liturgice, pricesne, | DANCEANU Liviu
cantdri ale Sfintei | (1954)

Liturghii n
Repertorii  corale,

32 Aceasta ca si piesa Laudd suflete al meu pe Domnul in forma originali in care au fost scrise
nu pot fi incadrate ntr-un serviciu religios ortodox dar pot prezenta interes din punct de
vedere muzical

33 o: . A P v A . v . A v oA -
Piesa Axion in forma originald in care a fost scrisa nu poate fi incadrata intr-un serviciu
religios ortodox dar poate prezenta interes din punct de vedere muzical.

editia a I-a,
Bucuresti, 1983 si
editia a II-a, Galati,

1998

Chinonic — pentru
orchestra de
camera; p-a.
Bucuresti.

1 | Liturghia nr. 4 — | CRISAN Ion

999 pentru cor mixt (1913)
2 | Cantarile  Sfintei | MOLDOVEANU Elisabeta
000 Liturghii — pentru 3 | (1920)
voci egale

Dupa cum se poate vedea din tabelul de mai sus imnurile liturgice
ortodoxe, in forma lor adaptatd cerintelor bisericesti, au intrat si in
domeniul de preocupare al creatorilor din a doua jumadtate a secolului al
XX-lea. Astfel, lucrarile ce poarta titlul Raspunsuri liturgice sau Liturghie
insumeaza atat raspunsurile de rand cat si imnurile importante ale tipicului
ortodox ( Heruvicul, Sfant e Domnul, Pe Tine Te Laudam , etc). Mai pot fi
intalnite si acele cantari cunoscute sub denumirea de pricesne sau
chinonice,care sunt specifice fiecarei liturghii si reprezintd unicul moment
mai creativ din serviciul divin deoarece poate sd difere de la o liturghie la
alta. Totusi si aici existd anumite reguli care cu greu pot fi inlaturate cu
argumente muzical-creative.

De multe ori 1n creatii se face totusi simtitd mireasma secolului care
aduce multe inovatii si maniere curajoase de abordare a elementelor
muzicale. Creatiile pardasesc usor spatiul bisericesc si se apropie tot mai
mult de scend si maniera artistica. Unele lucrari mai indraznete, vor fi cu
greu acceptate Tn practica bisericeasca desi titlul lor indica originile lor
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tipicale. In acest sens am si atras atentia in randurile de mai sus asupra unor
astfel de fenomene. Desi s-a scurs putin timp de la intrarea noastra intr-un
nou secol §i mileniu, insemnatatea unor creatii muzicale inspirate din
repertoriul religios al secolului XX se dovedeste inca de pe acum a fi iesita
din comun. Nu putem stii ce ne rezerva viitorul dar cu siguranta, atata timp
cat va exista credinta adevarata si sperantd ca Fiul lui Dumnezeu iarasi va sa
vina s judece vii §i mortii , vor exista i mesageri ai lui pe Pamant, artisti
care gratie harului creator ne vor mangaia sufletele cu noi si noi opusuri.
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PRAVOSLAVNA LITURGIJISKA HIMNA U
STVARALASTVU RUMUNSKIH

KOMPOZITORA XX- OG VEKA
Osvrt na stvaralastvo u drugoj polovini XX-og veka.

- Drd. Eugen Cin¢ -

uzicki  opusi rumunskih kompozitora XX-0g veka,

inspirisani duhovnim repertoarom predstavljaju logican

nastavak stvaralastva njihovih predhodnika. Veé vise od
dva milenijuma, hri§¢ani slave ime onoga koji je dosao medu njih i spasio
ih svih grehova. Rumunski narod nije mogao izostati iz ovog peisaza.
Njegovi stvaraoci dali su velik doprinos slavi imena Gospodnjeg kroz
izuzetno vredne i lepe opuse.

Kompozitori XX-og veka nastavljaju stvaralastvo predhodnika i kada
je re¢ o duhovnoj muzici. Kao uzor umenicima zasigurno je posluzilo i
stvarala§tvo Gavrila Muzi¢eskua. Doprinos ovog kompozitora narocito je
vidljiv na polju afirmacije ideje homofonog pevanja. Njegovi stavovi su
verovatno posledica dobrog poznavanja folklora i crkvenog pojanja.
Muzicesku je nastojao da sacuva modalni karakter kompozicija. Poznavao
je rusko muzic¢ko stvaralastvo i crkvenu horsku homofonu muziku §to se
najbolje vidi iz njegovih radova. NaroCito istiCemo Sv. Sluzbu sahrane
Gospoda Isusa Hrista (Prohod).*

Muzi¢esku nije jedini kompozitor koji je svojim opusima uticao na
kasnije stvaraoce. Pored njega znaCajan doprinos dao je i Eusebiu
Mandicevski. On komponuje liturgije sa elementima renesansnih moteta, sa
imitacijama, modalnom harmonijom i tek ponekim tonalnim uplivom. U

** Rumunska duhovna muzika izmedu slave i zenita u listu Dealul Varsetului, godina IV, br.7,
str. 4, autor Euden Ciné.

* Herman,Vasile. Forma i stil u novom rumunskom muziékom stvaralastvu. lzdavad Udruzenje
kompozitora Rumunije, Bukurest, 1977,str.30.
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njegovom radu Evloghimenos, Mandicevski postize jedinstvo izmedu
antifonije istoka i dvohorskog stila specificnog za kasnu renesansu u
zapadnim evropskim zemljama.*

Medu kompozitore vazne za tok razvoja duhovnog muzickog
stvaralaStva, ubrajaju se i D. G. Kiriak, Aleksandar Podoleanu, George
Jonesku, Joan Bunesku. Njihov doprinos na polju afirmacije monodijske i
harmonske crkvene muzike naroCito je znacajan. Istim putem iéi Ce i
George Kuku, Joan D. Kiresku, Nikolaje Lungu, Joana Gika — Komanesti,
Sabin V. Dragoj i drugi.*” Spomenuéemo i opuse kompozitora kao §to su
Paul Konstantinesku, Marcijan Negrea, Doru Popovi¢, Viorel Munteanu,
Stefan Nikulesku, Tudor Zarda, Liviu Komes, George Firka, umetnika
novije generacije.

Svaki istorijski period donosi sa sobom svoje specifiénosti narocito
kada je re¢ o umetni¢kim stilovima. U ovom pogledu XX-i vek je verovatno
najdalje otiSao. Za samo stotinak godina muzika sa duhovnim karakterom
pretrpela je znacajne promene. Kompozitori su pocetkom veka usmeravali
svoje stvaralastvo ka radovima sa pretezno crkvenim elementima. Ti radovi
bi sa lakoom mogli da se uvrste u bogosluzbene tipike. Veé u drugoj
polovini prosloga veka situacija je sasvim drugaéija. Nastaju opusi koji jo$
samo naslovom mogu biti dovedeni u vezu sa karakteristikama duhovne
muzike.

Lako se moze zakljuéiti da je rumunska muzika XX-og veka
inspirisana duhovnim repertoarom prosla put kojim je krocila celokupna
umetnost. Ne smemo zaboraviti da je ova muzika imala mnogo poteskoca
tokom svoga nastajanja. Re¢ je naravno o periodu nakon Drugog svetskog
rata, to jest o postmonarhijskom periodu. Novi rezim, ideje i pogledi na

* Herman,Vasile, ibidem, str.49.

% Izdavacka kuéa Moravec, vaZan stub banatske kulture u listu Cuvantul romanesc, br.60,
oktobar 2004, str.15, autor Euden Ciné.

umetnost doveli su do toga da muzika inspirisana duhovnim repertoarom
bas 1 nije pred sobom imala svetlu buducnost. Kompozitori su bili prinudeni
da &esto menjaju naslov pa ¢ak i sam sadrzaj svojih dela kako bi ih mogli
izdati ili izvoditi.® Ta &injenica nam danas otezava njihovo otkrivanje.
Naslovi radova najcesce ni na koji nacin ne mogu biti dovedeni u vezu sa
duhovnim sadrzajem.

Postmonarhija nije predstavljala jedini period u kojem su autori dela
sa duhovnim karakterom imali poteSkoc¢a. Naime, Cetrdesetih godina
prosloga veka nastaju takozvane komisije za procis¢avanje sa zadatkom da
iz javnog Zivota eliminiSu sve protivnike poretka. Kompozitor Dimitrije
Kuklin bio je uhapSen i osuden zbog svojih simpatija prema pokretu
legionara dok je Hari Brauner bio prozvan kao simpatizer grupe
Patraskanu.>

Nakon deSavanja iz decembra 1989 godine, na rumunskoj muzickoj
sceni ponovo se javljaju opusi sa vidljivim duhovnim karakterom. Moze se
cak re¢i da ima previse ovakvih radova. Tesko je odrediti da li zaista svi ti
radovi zasluzuju da im se posveti prevelika paznja.

S druge strane, ako posmatramo Svetu Liturgiju kao centralni
momenat crkvene prakse mozemo zakljuCiti da ona predstavlja veoma
kompleksnu kreaciju. Svaki ¢lan Crkve duZan je da poznaje simboliku ove
zaista veliCanstvene tvorevine. Od samog pocetka, od prvih re¢i koje
svesteno lice izgovara, Liturgija prenosi vernicima poruke kroz podsecanje
na najvaznije trenutke iz Zivota Spasitelja na Zemlji.** Ostavljajuéi po strani
druge delove Svete Sluzbe mozda ne toliko vazne sa muzicke tacke gledista
ali sa zasigurno ogromnim duhovnim sadrZajem, u redovima koji slede

*8 |zdavacka kuéa Moravec,ibidem.

* sandu-Dediu,Valentina. Rumunska muzika izmedu 1945-2000.Editura Muzical3, Bukuredt,
2002.

“® Mandica, Nikodim. Objasnjenje SvetelLliturgije. lzdava& Agapis, Bukureit, 2002.
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stavicemo akcenat na one liturgijske himne znacajne kao motiv inspiracije
za stvaroce druge polovine XX-og veka. U tom smislu predstavljamo
hronologku tabelu sa reprezentativnijim muzickim opusima. **

Godina Naziv dela u | Autor

izdavanja originalu

ili

premiere*

1951 Crucii Tale — za | KIRESKU Joan D.
mesoviti hor (1889-1980)
Invierea Ta - za
mesoviti hor

1956 Liturghia psaltica | LUNGU Nikolaje
pe trei voci egale | (1900-1993)

1957 Liturghia psaltica | LUNGU Nikolaje
pe patru voci | (1900-1993)
mixte PAVALAKE Joan

(1927)
Laudati pre
Domnul - za
muski hor

1958 De tine se bucura | KIRESKU Joan D.

- za mesoviti hor (1889-1980)
FIRKA George

Pre Tine te | (1935)

laudam - za

mesoviti hor

*! Tabela se odnosi iskljutivo na pesme iz pravoslavne Liturgije.

42 . . v . v v . . m v,
Kosma,Viorel. Rumunski muzicari. lzdava¢ UdruZenje kopozitora Rumunije, Bukurest.

1963 Raspunsurile mari | DRAGUSIN
in stil psaltic - za | Konstantin
mesoviti hor (1931)

1965 Raspunsurile DRAGUSIN
liturgice 1in stil | Konstantin
psaltic -  za | (1931)
mesoviti hor

1968 Imn Patriarhal - | DRAGUSIN
za mesoviti hor Konstantin
Sfinte Dumnezeule | (1931)
- Za mesoviti hor
Imnul Heruvimilor
- za meSoviti hor
Ca pre Impdratul
- za meSoviti hor
Pre Tine - za
mesoviti hor
Cuvine- se - za
mesoviti hor

1969 Liturghie psaltica | KIRESKU Joan D.
dupa gl 5 - za | (1889-1980)
mesoviti hor

LUNGU Nikolaje

Rdspunsurile (1900-1993)
liturgice - za
muski hor

1970 Liturghie psaltica | KIRESKU Joan D.
dupa gl.8 - za | (1889-1980)
mesoviti hor

1971 Axion la 25 | KIRESKU Joan D.

decembrie - za
mesoviti hor
Axion la Sfanta

(1889-1930)
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Maria - za
mesoviti hor

G. Dobreanuom.

1974 Imnuri bizantine — | POPOVIC Doru
za gudacki | (1932)
kvintet, engleski
rog i sopran ;
premiera.

Bukurest, 1974.%

1975 Liturghia solemna | DUMITRESKU
a Sfantului loan | George
Gura-de-Aur, (1914-1966)
0p.107 - za
mesoviti hor;
premiera -

Bukurest, 1975

1976 Liturghia — za | BOBESKU

muski hor Konstantin
(1899-?)

1980 Cdntarile  Sfintei | BRIE Joan

Liturghii  §i alte | (1919)

cantece religioase

Cantari bisericesti
— zbirka uradena u
saradnji  sa .
Teodoroviéem  si

KUSMA Dimitrije
(1909-1992)

43 ... L. . . . % -
Kompozicija Imnuri bizantine u svom originalnom obliku ne mozZe biti deo pravoslavne

Liturgije ali bi mogla biti interesantna sa muzicke tacke gledista.

1982 Slujba  Sfantului | BUZERA Alexije

Grigore Teologul | (1934)
DELCA Aleksandru
Hristos din morti | (1908-1985)
a finviat - za
muski hor; bazira
se na melodiji iz
1531 godine

1983 Cantarile  Sfintei | MOROSANU-
Liturghii — za | HANGANU Filotej
troglasni hor (1876-1951)

1984 Cantarile  Sfintei | KUSMA Dimitrije
Liturghii - za | (1909-1992)
mesoviti hor

1989 33 de psalmi - za | GRIGORIU Teodor
mesoviti hor | (1926)
(1989-1998)

1990 Deschide-te, gurd, | NEAGU Mir¢a
cantd = za | (1928)
mesoviti hor po
melodiji
leromonaha PETRASKU Vasile
Makarija, tekst: | (1889-1973)
Barbu Paris
Momuleanu

Ridicat-am ochii

mei — za hor
unisono
La sanul

Vavilonului — za
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hor unisono
Pleaca  Doamne
urechea Ta — za

hor unisono
Nadejdea mea -
pentru hor
unisono
1991 Liturghia KOMES Liviu
Sfantului loan | (1918)
Gura-de-Aur - za
mesoviti hor
NEAGU Miréa
(1928)
Prea Sfantd | NIKIFOR Serban
Nascatoare — za | (1954)

mesSoviti hor

Cantarile
Liturghiei
Sfantului loan
Gura-de-Aur
Lauda suflete al
meu pe Domnul —
za bariton, deciji
hor,  klavir i
udaraljke

Imnul  Sfantului
Apostol Andrei *

1992 Cantarile  Sfintei | NEKULA Nicolaje
Liturghii  si  alte | (1944)
cantari bisericesti
NIKULESCU
Axion — za zenski | Stefan Aleksandru
hor i saksofon*® (1927)
1995 Cantarile  Sfintei | KUNCAN Jon
Liturghii dupa | (1923-1998)
Sfantul loan
Gura- de- Aur u G
duru - za mesoviti
hor
1998 Te Deum KOSTEA  Marcel
0.
(1957)
Raspunsuri MOLDOVEANU
liturgice, pricesne, | Niku
cdntari ale Sfintei | (1940)
Liturghii
DANCEANU Liviu
(1954)

Chinonic - za
kamerni orkestar;

** Ova kao i kompozicija Laudd suflete al meu pe Domnul u svom originalnom obliku ne moze
biti deo pravoslavne Liturgije ali bi mogla biti interesantna sa muzicke tacke gledista.

* Kopozicija Axion u svom originalnom obliku ne moze biti deo pravoslavne Liturgije ali bi

mogla biti interesantna sa muzicke tacke gledista.
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Premiera -
Bukurest.

1999 Liturghia nr. 4 — | CRISAN Jon
pentru cor mixt (1913)

2000 Cdantarile  Sfintei | MOLDOVEANU
Liturghii — pentru | Elizabeta
3 voci egale (1920)

Kako se mozZze =zakljuéiti, liturgijske himne bile su predmet
interesovanja i kompozitora druge polovine XX-og veka. Radovi pod
naslovom Liturgijski odgovori ili samo Liturgija sadrZe i najvaznije himne
iz bogosluzbenog tipika ( Heruvimska pesma, Svjat, Tebe pojem, itd.). Moze
se uoditi i prisustvo takozvanih pricesni ili kinonikona, pesmi specifi¢nih za
sve Liturgije. One kompozitorima daju najviSe stvaralackih moguénosti.
Ipak i ovakve kompozicije moraju ispostovati odredena pravila kako bi
mogle biti uvrStene u bogosluzbenu praksu.

U delima druge polovine prosloga veka ose¢a se duh inovacije i
nekonvencionalnosti, specificne za ovaj period. Opusi polako napustaju
crkveni tipik i sve viSe se priblizavaju scenskim okvirima. Neki od radova
veoma teSko mogu biti prihvaceni od strane Crkve kao sastavni deo tipika
iako njihov naslov na to jasno ukazuje.

Uprkos cinjenici da od naSeg ulaska u novi vek nije proslo mnogo
vremena, znadaj nekih radova XX-0og veka inspirisanih duhovnom
tematikom ve¢ je uveliko dokazan. Ne znamo $ta nam donosi buducnost ali
sa sigurno§¢u mozemo tvrditi da ¢e opusa duhovnog karaktera biti onoliko
vremena koliko i nade u ponovni dolazak Spasitelja svih. Njegovi muzicki
izaslanici na Zemlji i dalje ¢e se truditi da zivot ucine lep§im poklanjajuéi
nam muzicka dela izuzetne vrednosti i lepote.
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Rumunska duhovna muzika izmedu slave i zenita u listu Dealul Varsetului,
godina IV, br.7, str. 4, autor Euden Cin¢.
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roméanesc, br.60, oktobar 2004, str.15, autor Euden Cing&.
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COMPOZITORII ROMANI Al SECOLULUI XX —
TENDINTE MODERNISTE iN ABORDAREA IMNULUI
LITURGIC ORTODOX

- Dr. Eugen Cinci -

“~\n conceptia teologica, Sfanta Liturghie reprezintd Dumnezeiasca

I slujba si lucrare desdvarsi-toare a Sfintei Jertfe celei fara de

sange.46Liturghia a fost intemeiatd de insusi Mantuitorul Isus

Hristos in ajunul Patimilor, adica la Cina cea de Taind, atunci cand luand

painea in maini a zis: Luati, mancati, acesta este trupul meu iar apoi a luat

vinul si a zis: Beti dintru acesta toti, acesta este Sangele Meu, al Legii celei

Noi, care pentru voi si pentru multi se varsd spre iertarea pacatelor.

Cuvintele de mai sus au fost urmate de indemnul: Aceasta sa o faceti intru

pomenirea mea ceea ce reprezinta si principalul temei scriptural al savarsirii
serviciului central in Biserica crestina.

Temeiul scriptural il mai putem regési in cuvintele Mantuitorului pe
care le parafrazam in felul urmator: Unde sunt doi adunati intru numele
Meu, acolo sunt si Eu, acolo este Biserica mea. De aici porneste intregul
mod de organizare si desfasurare a tuturor Sfintelor slujbe Th majoritatea
bisericilor crestine. Vorbind despre Sfanta Liturghie, stim desigur ca aceasta
decurge ca un dialog intre divinitate si popor, multime, reprezentata fie de
cantareti — cantori, fie de cor sau chiar de credinciosii din biserica. Insusi
cuvantul liturghie are ca acceptiune rugaciunea in comun. Sfantul
liturghisitor este doar un intermediar intre cele doud constituente ale
Bisericii lui Hristos.47

Creatia romaneasca a secolului XX inspiratd din repertoriul religios
poate fi clasificatd pe baza a doua criterii principale si anume:

4 Mandita, Nicodim. Explicarea Sfintei Liturghii. Bucuresti, Editura Agapis, 2002, pag. 7.

" |dem,ibidem.

criteriul muzical

criteriul religios

Conform criteriului muzical, creatiile le putem Tmparti in:

vocale

vocal — instrumentale si

instrumentale.

Cand este vorba despre criteriul religios, lucrarile se pot clasifica in:

lucrari de esenta religioasa

lucrari de influenta religioasa

lucrari de inspiratie religioasa.48

In prima categorie intra lucrarile care pot fi incadrate in orice serviciu
religios farda sa fie adaptate. Acestea sunt in general Liturghiile ortodoxe,
Missele catolice si parti ale acestor creatii ample ce apar sub forma unor
piese independente. In general sunt scrise pentru formatii corale
(Raspunsuri  liturgice, Trisaghion, Heruvicul, Pre Tine, tatil
nostru,Priceasna, etc.). Din aceeasi categorie fac parte si piesele muzicale
care alcatuiesc slujbele de seard si dimineata ale ritului ortodox sau chiar
aceste slujbe in intregime (stihire, cantarea Lumina lina, sedelne), piesele
care fac parte din slujbele Sfintelor Taine sau slujbele in intregime (Cati
intru Hristos v-ati botezat din slujba Botezului) ca si acele slujbe speciale
marcate in Molitfelnic49(Slujba inmormantarii pruncilor, Rugaciunea la
intrarea in biserica,Rugaciunea pentru scolari, etc).

Categoria a doua o alcatuiesc piesele care din cauza structurii lor nu
pot face parte dintr-un serviciu religios. Ele de multe ori au un titlu care ne-
ar Indemna sa le incadram in categoria precedenta, dar continutul si felul de
abordare nu ne permit acest lucru. Este vorba despre piesele vocal —
instrumentale, instrumentale sau chiar uneori vocale a caror continut nu

“®Cinci, Eugen. Opusuri muzicale roménesti. Varset, Editura KOV, 2006,
pag. 35.
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* Molitfelnic — carte de cult in care sunt incluse textele numeroaselor
servicii divine din cadrul cultului ortodox si indicatiile tipiconale
privitoare la desfdasurarea serviciilor religioase.



32

corespunde nici unui moment din practica religioasa. Aceasta este categoria
la care ne vom referi mai detaliat in rdndurile ce urmeaza.

Lucrarile de inspiratie religioasa sunt acele creatii care nu patrund in
adancul sferei religioase ci doar utilizeaza anumite elemente, citate ale
repertoriului amintit. Ele sunt dedicate scenei si nu unei practici in cadrul
slujbelor religioase. Textele unora sunt de multe ori bazate pe creatii proprii
ale compozitorilor sau pe creatii ale poetilor consacrati. Operele ultimilor
ani in cea mai mare parte apartin acestei categorii si ele reprezintd un nou
mod de abordare a repertoriului religios. Unele dintre creatiile descrise in
randurile urmatoare apartin acestei categorii.

Patrunzand in subiectul propus in titlul lucrarii, ne vom referi la
compozitorii romani ai secolului XX care au adus viziuni noi asupra
continuturilor unor creatii religioase, mai concret fiind vorba despre
imnurile care compun serviciul central Tn cadrul cultului ortodox. Aceste
creatii conform criteriului muzical propus mai sus, pot fi incadrate in
ultimele doua categorii.

Pentru muzica de facturd ortodoxd poate parea de-a dreptul bizar sa
cocheteze cu abordarea vocal — instrumentald sau instrumentald a
materialului muzical. Mai multi compozitori romani ai secolului al XX-lea
au avut curajul si au adus un aer proaspat acestei creatii, un aer criticat de
adeptii respectarii stricte a principiului vocalitatii muzicii ortodoxe. De cele
mai multe ori 1nsd, creatiile imbina suficient de abil elementele muzicale de
facturd bizantina cu abordarea de tip nou, post — tonala.

Prezentarea catorva nume ale spatiului muzical roménesc 0 deschidem
cu numele lui Augustin BENA (1880 — 1962)50. Acesta a compus in anul
1903 o Priceasnd pentru cor mixt si pian. Chinonicul sau Priceasna se
intoneaza in timp ce sfintii slujitori se impartasesc si are de obicei un text de

%0 Popescu, Mihai. Repertoriul general al creatiei muzicale romdnesti.
Bucuresti, Editura Muzicala, 1979.

origine psaltica. Poate avea si un text de origine nescripturala.51 Referindu-
ne la practica bisericeascd, putem spune cd in ultimul timp, in loc de
Chinonic, sunt introduse diverse piese cu caracter religios, pastrandu-se insa
0 oarecare nuantd stilisticd si respectindu-se principiul vocalitatii.
Abordarea lui Bena este in orice caz una care indreaptd lucrarea sa mai mult
catre scena artistica decat catre practica liturgica.

Nicolae BRETAN (1887 — 1968) a scris cateva lucrari care prin titlu
indica un continut tipiconal. Totusi, modul de abordare disperseaza aceasta
senzatie. Este vorba in primul rand despre o priceasnd, Pleacd Doamne,
scrisa in anul 1904 pentru voce si pian. Tot Nicolae Bretan a scris un Tatal
nostru §i piesa Nascatoare de Dumnezeu pentru voce si pian, ambele aparute
in anul 1927. in anul 1944, compozitorul creioneazi piesa Acum
slobozeste.52

Un nume celebru al muzicii romanesti, Dimitrie CUCLIN (1885 —
1978) apare in peisajul descris de noi cu Liturghia nr.5 — Solemna in Mi
major pentru cor mixt si orchestrd. Aceasta cuprinde cantata Isus inaintea
mortii apoi Feerie de Craciun si David si Goliat. Prima auditie a acestei
Liturghii a avut loc la Bucuresti pe 11 mai 1941. Firul poate continua cu
numele lui Liviu DANCEANU (1954), autor al unui Chinonic pentru
orchestrda de camerd. Anul acesta se implinesc zece de ani de la prima
auditie a acestei piese care a avut loc la Bucuresti.

Felicia DONCEANU (1931) este autoarea a doua piese care pot fi
incadrate la categoria imnuri liturgice ortodoxe de facturd moderna. Prima,
Rugiciunea Domneasca, scrisd pentru voce, orchestra si percutie si avand
text biblic, a fost prezentata pentru prima datd publicului din Chisindu, in
anul 1992. A doua lucrare, cu acelasi titlu, referindu-se evident la textul

> Manditd, Nicodim.lbidem.

*2Cosma,Viorel. Muzicieni romani. (lexicon), Bucuresti, Editura Muzicala
a Uniunii Compozitorilor din Romania, 1970.
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rugaciunii Tatdl nostru, a fost scrisa pentru cor barbatesc, orchestra si
percutie, fiind prezentatd in prima auditie la Bucuresti in anul 1998.

Compozitorul din opera caruia fac parte mai multe lucrari cu o
abordare deosebitid este Francisc HUBIC (1883 — 1947). Acesta este destul
de prezent in cotidianul muzical banatean, fiind autorul multor piese care
alcatuiesc astdzi repertoriul formatiilor corale bisericesti din vestul spatiului
romanesc. Piesele care ne starnesc interesul Tn mod deosebit sunt Tnainte de
toate liturghiile vocal — instrumentale: Liturghia I, pentru cor mixt si
orchestrd, scrisa in anul 1920, Liturghia a II-a scrisa in anul 1927, Liturghia
a Ill-a aparuta in anul 1929 si Liturghia pentru cor mixt si orchestra aparuta
in anul 1934. Pe langd cele patru liturghii, demne de remarcat sunt si
urmatoarele lucrari: Hristos a inviat pentru cor mixt si orchestrd (1922),
Lumineazi — te (1928), ingerul a strigat (1930), Pentru rugaciunile (1932),
Sfant (1932), Cu trupul lui Hristos (1939), Cinei Tale, scrisa pentru solisti,
cor mixt i orchestra.

Gheorghe HUBIC (1870 — 1963) se inscrie pe aceeasi directie
componistica expundnd la lumina zilei cateva lucrari interesante. Doua
dintre ele poarta titlul de liturghii. Anume, in anul 1922, Hubic a scris
Liturghia solemnda a Sfantului lIoan Gura-de-Aur pentru cor mixt si
orchestrd. Cealalta liturghie, inspirata tot din tipicul Sfantului Ioan si fiind
caracterizatd de acelasi mod de abordare, a aparut in anul 1924. Gheorghe
Hubic este autorul unui Hristos a inviat pentru cor mixt i pian, aparut in
anul 1925 si a pricesnei Laudati, scrise un an mai tarziu.

Tatal nostru este titlul lucrarii lui Emil MONTIA (1882 — 1965), scrisa
pentru voce si pian. Contemporanul Iui Montia, Tuliu MURESIANU (1900
—1956) a scris 1n anul 1939 o Liturghie pe care o dedica formatiei vocale
barbatesti si orchestrei de coarde.

Serban NICHIFOR (1954) este autorul numeroaselor piese cu
caracter religios printre care §i imnuri incadrabile in tipicul liturgic. Totusi o
buna parte dintre acestea sunt innspirate din structurile tipiconale catolice.
Astfel, atentia ne-au atras doud piese pe care le-am putea Tncadra in familia

imnurilor liturgice ortodoxe de factura moderna. Prima, Lauda suflete al
meu pe Domnul a fost scris pentru bariton, cor de copii, pian si percutie in
anul 1991. O alta piesa remarcabild este Bucura —te Fecioara conceputa
pentru tenor §i orgd in anul 1989. Am putea aminti si Imnul Sfantului
apostol Andrei, scris pe versurile arhimandritului loan — loasaf Popa in anul
1991 dar avand in vedere ca acesta nu poate fi Incadrat 1n tipicul liturghiilor
de rand, nu ne vom retine asupra lui.

O interesantad abordare a Fericirilor o are Simeon NICOLESCU (1888
— 1941) care incadreaza textul liturgic Tn triunghiul voce — violoncel —
pian.53 Numele acestui compozitor se leaga si de cateva lucrari de factura
ortodoxa Intemeiate pe principii tipiconale.

Axionul reprezintd un imn dedicat Fecioarei Maria. La sarbatorile
mari, In loc de Axionul obisnuit denumit si duminical, se cinta Irmosul
sarbatorii. La Liturghia Sfantului Vasile se cantd De Tine se bucura...54
Interesanta este prisma creativa a lui Stefan Alexandru NICULESCU (1927)
care 1n anul 1992 a compus un Axion pentru cor de femei si saxofon.

Ultimul nume la care facem referire in cadrul acestei sumare
prezentari este cel al compozitoarei Carmen PETRA — BASACOPOL
(1926). Lucrarea care ne-a starnit interesul este de o data destul de recenta.
A fost scrisd in anul 2002 si poarti titlul Ingerul a strigat. De fapt este vorba
despre trei lieduri scrise pentru soprana si pian care sunt inspirate din imnul
specific Liturghiei sarbatorii invierii Domnului.

Sfera de creatie muzicala va continua sia aduca noi modalititi de
abordare a imnului ortodox si in anii care urmeazi. Aceasta este pur si
simplu o realitate care coincide cu firescul. Rdméne de vidzut dacd se va
pastra un minim de originar sau va fi trasatd o cale mult prea indepartata de
pilonii tipiconali si de structurile sonore de factura bizantina. Adeptii celor

> Cinci, Eugen. Ibidem.

> Manditd, Nicodim.lbidem.
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doua posibile curente, vor avea cu sigurantd dispute de ordin muzical —
creativ.
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EVOLUTIA MUZICII SACRE DIN CADRUL DIECEZEI
ROMANO-CATOLICE SATU MARE TN SECOLUL XX

- Dr. Stefan Enyedi -

Introducere

deosebite, care au influentat nu numai structura ci si existenta

diecezei, suprafata si componenta personald si materiala.
Aceste evenimente au fost ca niste cezuri bine definite care delimiteaza
perioade definitorii In viata diecezei, si care au determinat directiile de
orientare a evolutiei muzicii sacre.

Perioadele mai sus amintite au fost:

e De la inceputul secolului pana in 1920 (Pacea de la Trianon).

e Perioada interbelica (1920—1940)

e Perioada razboiului (Dictatul de la Viena din 1940 - Pacea de la Paris
1946)

e Perioada comunismului (de la nationalizari-pana in 1990)

e Ultimul deceniu (de la revolutia din 1989 — pana la sfarsitul
mileniului)

In prima perioadi dieceza avea teritoriul delimitat in actul de
infiintare si era subordonatd arhiepiscopiei din Agria (azi in Ungaria n.a.).
Acest teritoriu s-a Tntins de la VVasarosnamény (localitate azi in Ungaria n.a.)
si pana la Borsa, si de la Petresti (satul Resighea) pana la Ujgorod (localitate
azi in Ucraina n.a.). Nu numai teritoriul era mare dar §i numarul
evlaviosilor.

in perioada interbelici dieceza s-a impartit intre Ungaria,
Cehoslovacia si Roméania. Functionarea episcopiei a fost reglementatd de
concordatul dintre Romania si Vatican.

in 1940 se reface teritoriul diecezei viata prinde un nou avant dar
perioada este foarte scurtd si incircatd cu povara razboiului. Inrolarile,
instalarea la putere a Partidului National Socialist, deportarea evreilor §i mai
apoi a svabilor sunt evenimentele care indoliaza aceasta perioada.

Pacea de la Paris 1946 aprinde flacara sperantei doar pentru o clipa.
Odata cu instaurarea primului guvern democratic sub conducerea lui Petre
Groza in 1947 se incepe prigoana Tmpotriva bisericii. Am putea numi ca cea
mai grea perioada din istoria diecezei daca am analiza doar din punct de

Secolul XX a fost un secol plin cu evenimente multiple si
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vedere material. Dar dacad sangele martirilor era samanta crestinismului,
suferinta este esenta mantuirii.

Odatd cu finlaturarea ordnduirii  socialiste Tncepe epoca
libertinismului care duce neaparat la secularizarea (paganizarea, ateizarea)
societdtii (ignorarea religiei). An de an bisericile se golesc tot mai mult,
oamenii sunt mai preocupati cu cumparaturile decét cu rugaciunile. in prim
plan este afirmarea propriei persoane, nici de cum calitatea de ,,fiii lui
Dumnezeu” si mai degraba ,,eu sa fiu servit si nicidecum eu si servesc voia
lui Dumnezeu”. Oamenii cred fel de fel de ipoteze care mai de care mai
,stiintifice si savante” dar ignord Sfanta Scripturd in care este scris clar ca,
lumea se va sfarsi odata, dar ora si clipa numai Tatil cel Ceresc cunoaste.
Orice alta afirmatie este desarta.

inceputul secolului XX sau perioada pani in 1920

In toata Austro-Ungaria orientarea principald a muzicii sacre de la
sfarsitul secolului XIX a fost datd de Miscarea Ceciliana, in care un rol
deosebit de important au jucat muzicienii diecezei romano-catolice Satu
Mare.

Inceputul secolului XX in dieceza este cuprinsa de febra pregatirilor pentru
sarbatorirea centenarului diecezei din 1904.

Documente referitoare la desfasurarea evenimentelor sunt

insignifiante din punctul de vedere a muzicii sacre. Volumul omagial ,,A
Szatméri Puspoki Egyhazmegye Szent Eve 19047, redactat de Dr.
Lessenyey Ferencz, bazat pe articolele publicate in periodicul ,Heti
Szemle” aratd mai mult restaurdrile ce s-au facut in catedrald prilejuita de
sarbatorirea centenarului diecezei. In circulara episcopului este previzut ca
in fiecare duminica la bisericile parohiale sa se faca adorarea sacramentului
corpul lui Isus. Aceastd ceremonie cuprinde imnurile Pange lingua si
Adoremus in limba latina si cantece in limba poporului.
Sarbatorile au culminat cu ,,Misa de aur” al episcopului care a avut loc la
Maria Pocs (localitate azi Th Ungaria) Tn data de 17 Septembrie 1904.
Despre aceastd misa solemna se pomeneste ca episcopul a intrat pe ,,muzica
veseld de orgd” si in timpul liturghiei s-au intonat imnurile Veni Sancte
Spiritus si Te Deum laudamus. Tot in aceeasi zi au avut loc liturghii votive
solemne in Liceul de Baieti din Satu Mare si la Liceul de Fete ,,Maria
Valeria” din Sighetu Marmatiei. La liceul de fete mai este pomenita si
programul artistic de dupa slujba care a cuprins: ,,muzica, cantece §i o
melodrama”.

Cu ocazia anului jubiliar s-au facut acte de caritate deosebite si din

aceste acte au fost unele in favoarea muzicii sacre. Tn volumul omagial sunt
pomenite donatiile: episcopul Meszlényi Gyula a donat pentru orga din
biserica romano-catolica al orasului Hust (azi in Ucraina n.a.) 1500 coroane,
pentru orga din Zsércz (localitate azi in Ungaria n.a.) 1100 coroane. Prelatul
Kadar Ambrus pentru orga din Marokpapi (localitate azi in Ungaria n.a.) a
donat 1200 de coroane, canonicul Hamon Jozsef a donat pentru piane si
harmonii la Institutul de Noviciat a Surorilor Milostive 1150 de coroane.
Tot cu ocazia anului jubiliar maiestatea sa regele apostolic Franz Josef | a
acordat dirijorului si organistului  catedralei episcopale Josef Nitsch
decoratia ,,crucea cu coroana din aur”.
Tn acest timp functioneazi scolile confesionale diecezane astfel la Sighetu
Marmatiei piaristii au o scoald de baieti, iar fetele sunt educate in Liceul de
Fete ,,Maria Valeria”; la Baia Mare minoritii se ocupa de educatie, la Satu
Mare functioneaza Scoala de Baiieti in convictul episcopal, sub Tndrumarea
calugarilor iezuiti; si Scoala de Fete de toate gradele in cadrul Manastirii
Surorilor Milostive. Nu trebuie ignorata nici renumita Scoald al Piaristilor
din Carei. Aceste scoli erau adevarate centre de radiere a muzicii sacre.

In domeniul muzicii sacre, alituri de cantul gregorian, diferite
asociatii ceciliene promoveaza cantece facile, de multe ori de inspiratie
populara.

Din motive pastorale, Pius al X-lea intervine printr-un motu
proprio ,,Tra le solicitudini motu proprio” 1in sarbatoarea sfintei Cecilia din
anul 1903, interventie care constituie Magna Charta a miscarii liturgice.
Ideile de baza sant: Roma trebuie sa reprezinte un exemplu pentru intreaga
Biserica. In esenta, muzica trebuie sa fie artistic, cu un pronuntat caracter
sacru §i universald: in concret, este admisa acea muzicad ce se apropie de
cantul gregorian sau de polifonie. Poate fi admisa si muzica moderna, insa
dintr-insa trebuie eliminat tot ceea ce este profan; muzica este in serviciul
liturghiei si nu invers. Partea solisticd poate fi interpretatd numai de preotul
celebrant; femeile sant excluse din cor, la fel si instrumentele zgomotoase,
inclusiv pianul. Pe 25 aprilie 1904, sub controlul unei comisii romane, papa
incredinteaza benedictinilor din Solesmes restaurarea autenticului text al
cantului gregorian. Rezultatul muncii lor 1l constituie publicarea intre 1905
si 1912 a textelor oficiale ale cantului gregorian.

In 1925 sant interzise cazulele aga-numite "gotice", iar zece ani mai
tarziu Congregatia pentru Rituri i§i exprima serioase rezerve fata de Misele
dialogate, uitandu-se astfel indemnurile lui Pius al X-lea pentru o participare
activa la Liturghie. Alta era insd situatia 1n diferitele tdri europene.
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Protagonisti ai miscarii liturgice precum Lambert Beauduin, Pius Parsch,
Guardini si centrul Maria Laach din Germania dau o noua viata liturghiei
Bisericii. Misalul in limba germana Schott este raspandit inca din 1884, iar
revistele liturgice de specialitate sant din ce in ce mai cautate. In 1947 este
publicata enciclica Mediator Dei, un document fundamental in reinnoirea
liturgicd. Este accentuat din plin faptul ca liturghia nu inseamna rubricism,
ci cultul sacerdotal al lui Cristos, cult continuat in Bisericd. > Muzica cea
mai adecvata liturghiei catolice ramane cantul gregorian, cantul polifonic si
cantecele adundrii (ale poporului in limba maternd). Precis ca s-a publicat
aceasta enciclica si 1n dieceza satmareana, dar ce repercusiuni a avut asupra
evolutiei muzicii sacre din zona noastrd nu putem dovedi decét in perioadele
mai tarzii.

n dieceza Satu Mare s-a folosit cartea pentru orgd a lui Tarkanyi
Endre , Enektar” editat la Agria (Eger) pe la mijlocul secolului XIX.
Cartea cuprinde acompaniamentul pe 4 voci ale cantecelor bisericesti, intre
fraze gdsim cadente. In satele svabesti mai circulau si cantece, care se
copiau 1n caiete, armonizarea lor era foarte simpla cuprinzand 3 sau 4
acorduri majore sau minore. Pe langa acestea am gasit in arhiva catedralei si
cartea litugica Liber Usualis cu muzica gregoriana.

Nu stim céat erau de pregatiti cantorii care au activat in aceasta

perioada.
Trebuia sd cunoasca atat notatia muzicala clasica cat notatia gregoriana. Nu
avem dovezi ca se practica muzica gregoriand si la tard sau numai in
catedrala. Contractul gasit din 1906 ne aratd ca erau invatatori cantori.
Pregatirea lor s-a facut la Satu - Mare, deocamdatd nu am dat de planul lor
de invatamant, nu cunosc cat de pregatiti erau din punct de vedere al
interpretarii la orga. Desigur de multe ori experienta acumulatd de a lungul
anilor, talentul si priceperea au adus roadele scontate. Nu trebuie sd uitam
ca exersatul 1l face pe om maestru.

NOTA de Retributie

Copia nr. 2. Nota de retributie Scaunul (consiliul) scolar al Scolii
romano-catolice si consiliul bisericesc din Sandra au stabilit, cu caracter
obligatoriu  pentru membrii comunitatii  bisericesti, remunerarea

> www.catolica.ro

invatatorului cantor Lang Janos, ales in data de 22 Noiembrie 1906, in felul
urmator:

A. Ca si cantor:

a) dreptul deplin de folosinta a locuintei de serviciu, cu gradina , curtea si
acareturile aferente, ale caror intretinere conform vizitei canonice din 1834,
revine comunei.

b) dreptul de folosintd a extravilanului, postate in asolament, fanete, cu
suprafata totala de 14 pogoane ce se cuvin locuintei de serviciu.

€) 12 masuri de cereale ( banitd) adica, 6 masuri de grau curat si 6 de
secard, pentru care sunt desemnati 2 delegati de catre scaunul scolii, care au
obligatia de a strange de la oameni si a masura in podul casei invatatorului.
Cu titlul “pentru coacerea ostiei” 2 banite (obroc) de grau curat, adunate si
masurate de cei 2 delegati amintiti mai sus.

Din stola:

1) Mise pentru raposati cu parastas (libera) 1 coroana si 52 fileri

2) Mise pentru decedati, mise cantate si altele cerute 1 coroana si 04 fileri

3) Inmormantare adulti: 2 coroane si 10 fileri, inmormantare copii: 1
coroana si 04 fileri, inmormantare copii cu mantie 2 coroane si 10 fileri. La
versuri (de adio) pentru mort 20 de fileri pentru fiecare strofa; daca nu se
cere, se va canta 1-2 strofe dintr-un cantec comun.

4) Pentru slujbe (liturghiile) executate (procesate) in centru 5 coroane si 92
fileri

5) Cununii 2 coroane.

f) de la comund, pentru nevoi personale cantorul primeste 6 stanjeni de
lemne fasonate, de esentd tare, gata depozitate in curte; alte 6 stinjeni de
lemne pentru scoald, aceasta dacd e cazul gata taiate (maruntite).

B. Ca invayator:

a) 190 de coroane Tn bani, asigurate in rate trimestriale de comunitatea
bisericeasca.

b) 80 fileri, dupa fiecare copil de varsta scolard, ce aduna cei doi delegati
mentionati mai sus, pana in 30 August in fiecare an, pe baza tabelului
nominal intocmit de invatitor in prealabil, suma se va preda pe bazd de
chitanta invatatorului.

c) 250 de coroane din fondul de stat, precum si sporurile cuvenite, conform
normativelor in vigoare, tot din fondul de stat.

1/l Obligatii:

a) sd indeplineasca obligatiile (atributiunile) de cantor in timpul liturghiilor
conform talentului sdu cel mai bun (posibilitatea cea mai buna).
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b) sa invete toti elevii din Sandra, din cele 6 clase deocamdati intr-o singura
clasa, pana cand nu se rezolva postul pentru inca un invatator, conform
planului de Invatamant elaborat de consiliul Episcopal din Ungaria.

C) sa invete copii din clasa de repetitie cate 2 ore in fiecare duminica,
imediat dupa sfanta liturghie.

D dupa imobilele mentionate in capitolul I, articolele a) si b) impozitul
plateste invatatorul-cantor.

Incheiat la Sandra in data de 25 Noiembrie 1906, Schwegler
Alajos — presedintele scaunului gcolar, paroh romano catolic si: Lanz Janos,
Keiser Mihaly junior, Teschler Matyas, Toma Janos, Engel Mihaly, Kaiser
Vince, membrii scaunului scolar.

Nr. 132  Ca toate punctele notei de remuneratie corespund
intocmai cu originalul certific
1906 cu stampila parohiei si semnatura (iscélitura) mea
personala.
Ss.. Schwegler  Alajos
Presedintele scaunului scolar paroh rom. cat.

Tabel 1). Banii primiti de cantori dupa liturghiile
acompaniate cu orga

Nr. Anul coroane
crt. fileri
1| 1900 49
33
2| 1901 5
56

Tabel nr. 2 cu banii primiti de cantor dupa liturghiile acompaniate cu orga
n anii 1911-1912-1913

Nr. crt. | Pozitia textul coroane | fileri
in
registru
1911
1 4 Org. 70
2 6 Pro org. l; 56
3 7 Pro org 2 12
4 8 org 2 10
5 10 organ 1 84
6 11 Pro org. 1 56
7 12 Pro org. 2 12
8 13 Pro org. il 56
9 14 Organ il 17
11 18 Pro org. 1 56
12 19 Org. 1 17
13 22 Organ 0 93
14 23 Organ 0 93
evolum
15 25 Org. 2 68
16 26 Org. 1 17
Total 23 17
1912
1 4 1 56
2 5 3 12
8 7 1 56
4 8 4 68
5 9 1 56
6 Pentru Fundatii 5 49
cantor centrale
7 Pentru Fundatii 14 58
cantor de casa
Total 32 55
1913
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1 4 1 56
2 5 3 12
3 7 1 56
4 8 4 68
5 9 1 56
6 Poz. 2 b) | cantor 5 49
7 Poz. 7.b) | cantor 14 58

Total 32 55

Pentru 4

intretinere

invatator

La inceputul secolului XX in mai multe biserici se schimba orgile
mecanice cu orgi pneumatice. Asa putem aminti in Carei, Ratesti, Sanislau,
si Sighetu Marmatiei, orgi Angster, la Satu Mare in bisericile Sfantul Ioan
apostol si evanghelist (Hildegarda), Sfanta Fecioara Conceptia Imaculata,
Stantul losif, in Terebesti, orgi Rieger. Banii pentru o orga noua se aduna
din donatii. Din registrul de cheltuieli si venituri a fostei parohii Socond a
rezultat urmatorul material:

Orga din Socond
Orga care se gaseste in biserica romano-catolica din Socond, a fost
construitd de “Fabrica de orga al curtii imperiale si regale al fratilor
Rieger din Jigerdorf si Budapesta Opus 868.” Anul constructiei este 1901.
Suma necesara pentru instrument s-a adunat din donatii, astfel:

episcopul Meszlényi Gyula - 200 coroane
parohul din Homorodul de jos preot Einholz J6zsef -40 coroane
Dr Lang Antal - 40 coroane
parohul local, preotul Lang Ferencz - 50 coroane
Léang Istvan - 10 coroane
Kélcsey Rudolf cantor- invatator - 24 coroane
donatia credinciosilor locali - 63 coroane

donatia greco-catolicilor®® pelerini la Maria Poci-3,24 coroane®’.

56 . .. N T - .
locuitorii satelor romanesti din imprejurimi n.a.

> Registrul de bilant, venituri si cheltuieli al parohiei Sandra din 1901.

Aprobarea episcopiei pentru constructia instrumentului nou are numarul 969
din 1901. Plata instrumentului s-a realizat astfel:
n 1901: - avans pentru orgd, 200 coroane
- cheltuieli de transport 4 coroane
- in pretul instrumentului 700 coroane
- idem in 17 decembrie 100 coroane
- pentru calfa care a montat 6 coroane
- asigurarea contra incendiilor 6,76 coroane
in 1902: - asigurarea contra incendiilor 11,60 coroane
- pentru subansamblul orgii 18,36 coroane
3.1n 1903: - rata pentru orga 300 coroane
- asigurarea contra incendiilor 11,60 coroane
4.1n 1904: - asigurarea contra incendiilor 11,60 coroane
- asigurarea orgii contra incendiilor 4,8 coroane
5.7n 1905: - rata pentru orga 200 coroane
- asigurarea contra incendiilor 36,48 coroane pentru
transportul acordorului de orga de la Ardud 4,60 coroane™
6. Tn 1906: - ultima rata pentru orga 338 coroane
- asigurarea contra incendiilor 30,59 coroane.
Din calculul meu reiese ca s-a platit pentru instrument 1838 coroane.

8 Dupa 4 ani de functionare s-a ficut acordarea instrumentului din nou !!!n.a.

Orga din Socond
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Scoala de Muzica a orasului Satu Mare

Scoala de Muzica a fost infiintatad in anul 1903, si-a deschis portile la 6
septembrie aceluiasi an. Cursurile s-au desfasurat in sectiile de: pian, vioara,
violoncel, contrabas, instrumente de suflat, tambal,canto, cor, teoria muzicii,
dicteu muzical si armonie. In 1903 era director, preotul romano-catolic,
Pataky Stark Lajos, iar in anul 1940 Franz Hoffmann.

Aceasta institutie pe langa faptul ca pregatea muzicieni laici a
contribuit si la ridicarea nivelului calitativ al muzicii bisericesti. Pe langa
faptul ca 1n biserica erau la moda misele cu orga, cor si orchestra si in teatru
erau concerte cu compozitii de inspiratie biblica.

Urmasii de drept al acestei institutii astazi sunt Scoala populara de
arta si Liceul de Arte Aurel Popp

Perioada Interbelici (1920-1940)

Dupa Pacea de la Trianon din 1920 teritoriul diecezei a fost sfasiata
in 3 parti, o parte in Cehoslovacia, o parte in Ungaria si partea mai mare in
Romania. La inceput dupa tratatul de pace Romania a pornit tratativele cu
Vaticanul pentru incheierea unui concordat. Datorita faptului ca diecezele
din vestul Transilvaniei au fost divizate in Roménia Mare sau facut
restrangeri de episcopii. Partea diecezei satmarene ramasa in Romania a fost
comasata cu dieceza oradeand si in fruntea episcopiei a fost numit preotul
din Banat Fiedler Istvan.

Autoritatile romane au preluat o parte din scolile confesionale, asa s-
a intdmplat cu noua clddire a Liceului de Baieti transformatd in Liceul
National Mihai Eminescu (1920), la Scoala Piaristilor din Carei in 1923 au
retras autorizatia de functionare. Totusi in scolile ramase se face o educatie
exemplard in privinta muzicii sacre. Preparandia (Scoala de invatatori si
cantori) a functionat mai departe.

La Tnceputul secolului XX, se hotaraste construirea unui instrument
modern. Autorul proiectului instrumentului este preotul Haller Jend,
muzician de talie europeand. Alte oferte au fost facute de firmele Angster
din Peci, inregistrate la episcopie cu numarul 2867/1913 si Rieger din
Budapesta, cu numarul 681/1914. Contractul cu firma Rieger este inregistrat
cu numarul 757/1914. Din pacate, Inca nu am dat de urma acestor acte.
Ofertele au fost date spre rezolvare preotului Pataki Stark Lajos. Tn ziarul
,»Katholikus Kantor” (Cantorul Catolic), din 15 Mai 1914, a aparut articolul
,,Orga noud a Catedralei din Satu Mare”, care da de veste ca ,,Episcopul
nostru, Pastorul principal, a insdrcinat firma Rieger din Budapesta sa
construiasca o orga noud. Pastorul nostru va acoperi toate cheltuielile din
averea proprie, pentru care se inaltd spre Stapanul Cerului ruga de
multumire a credinciosilor, sa binecuvanteze pastorul nostru cu misa de
aur!” S-a comandat o orgd mare, cu 3 manuale si pedalier, cu 4180 de tuburi
(3125 din aliaj de orga, 267 din tabla zincatd si 450 din lemn, 338 ancii),
orga urma sa fie cu sistem pneumatic, pentru suma de 38 000 coroane, suma
ce va fi suportata de episcop, la firma Rieger din Budapesta.

122

Doamna Haller Terezia a confirmat ca instrumentul a fost proiectat
de renumitul muzician, preotul Haller Jend. La inaugurarea instrumentului
trebuia sa cante parintele Haller, dar dansul a decedat in 1915.
Constructorul orgii era firma Rieger, numar opus al instrumentului este
2162, anul contractarii 1914, s-a terminat si s-a inaugurat in 1925.

=

In ziarul ,,Viata catolica
,,Revelatia enorma a marinimiei Parintelui Episcop este faptul ca a sosit si,

din 4 martie 1925 a aparut un articol:

in scurt timp orga noud isi va ocupa locul in catedrala intineritd (de anul
sfant jubiliar a fost renovata in exterior si interior n.a.). Este o realizare
senzationala a conceptiei moderne in constructia de orgi. Ca sa avem habar
de madretia instrumentului, amintim doar atat cd aceastd orgd va fi cea mai
mare orgd din Romania, cu 56 mutatii (registre) solo si 10 mutatii auxiliare.
Si In Ungaria doar 3 sunt mai mari: una in biserica Matei din cetatea Budei,
cea din Academia de Muzica din Pesta si cea din bazilica (Sfantul Stefan
n.a.) din Pesta. (4sa era atunci!- noteaza Sipos Fr., in 1965). Mecanismele
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instrumentului sunt pneumatice (cu aer comprimat). Producatorul
instrumentului este Rieger Otto si fiul din Budapesta.

Tot acest ziar scrie, in 8 iunie 1925 ca numarul tuburilor orgii este de
4140. Tuburile cele mai Tnalte sunt de 5 metri si jumatate, iar cele mai mici
de 12 milimetri. Sonoritatea instrumentului depaseste sonoritatea orchestrei
celei mai mari filarmonici.

Inaugurarea s-a facut in Duminica de dupd Ziua Domnului, la ora 6
dupd masa, cu un program foarte frumos: 1). Uvertura cu orga. A interpretat
Klicska Jozsef - dirijor. 2). Weisz: Esto mihi, interpretati de doamna
doctorului Muresan S. 3). Haydn: Cele sapte cuvinte a lui Cristos -
fragmente a fost interpretat de quartetul condus de profesorul Hoffmann
Ferenc. 4). Beethoven - Credo din Misa Tn do major a fost interpretat de
corul mixt al catedralei. 5). Final cu orga - interpretat de dirijorul Klicska
Jozsef.

Orga veche s-a vandut la un pret modest comunitatii bisericesti din
Moftinul Mare.”*

O alta problema deosebitd pentru aceasta perioadd era completarea
prospectului orgilor. La sfarsitul razboiului din 1918 au fost rechizitionate
de catre Ministerul de Razboi al Ungariei fluierele mari din orgi in scopuri
militare. Majoritatea instrumentelor diecezei au fost descompletate, mai
putin orga din Costui (Judetul Maramures), deoarece aceasta se gaseste
departe de sosea. Cu mari sacrificii materiale au reusit comunitatile catolice
sd completeze instrumentele. Atelierele care au realizat acest deziderat au
fost: Firma Wegenstein din Timisoara; Atelierul Iui Seidl Francisc din
Oradea.

Printre actele Parohiei Romano-catolice din Sandra am gasit procesul
verbal de preluare a instrumentului de catre consiliul parohial de la Richard
Wegenstein.

Nr. 53/1934

59 . 7. / 3 , o o
Sipos Ferenc ,,A szatmari egyhdazmegye torténete” manuscris in Arhiva
Diecezana

Tncheiat in biroul parohiei din Sandra, la sedinta consiliului bisericesc.

Au fost prezenti: Fiigg Marton preot paroh, notarul Czier Jozsef si
consilierii enumerati mai jos. In afara de aceasta, comunitatea a invitat ca
si specialisti pe Sfintia sa Diczig Béla preot paroh din Ratesti si cantorul
invatator din Socond Wieland Janos, precum gsi constructorul de orga
Richard Wegenstein.

Scopul sedintei a fost recenzia orgii ce a fost reparata sub aprobarea cu nr.
1705/1933 a Tnaltului for bisericesc.

Domnii invitati ca specialisti, examin@nd tuburile noi din prospect, le-au
gasit ca au aspect foarte placut, sunetul lor sunt puternice, metalice,
penetrante, curat intonate si acordate corespunzator. Cele 45 de tuburi
Gamba, au grosimea peretelui bun, rezistent, executate din tabla zincatd,
galvanizata cu aluminiu. Barba lor cu role, oferda un sunet de instrumente
cu arcus, de tarie medie, de un timbru deosebit de frumos. Tuburile au fost
intonate in totalitate corespunzdtor, §i tot instrumentul a fost reacordat
foarte bine. Tn general cei doi specialisti, despre functionarea orgii in
stadiul actual au vorbit numai in superlative (cu cuvinte de lauda). Membrii
consiliului bisericesc sunt mulfumiti cu sunetul orgii.

Domnul maistru constructor de orgd, Wegenstein Richard acordd o
garantie de 3 ani pentru buna functionare al instrumentului, excluzdand
interventiile brutale din exterior.

Urmeaza stampila parohiei si semndturile.

Un eveniment deosebit din aceastd perioadd a fost si Sinodul
Diecezan, care are mai multe articole referitoare la practicarea slujbelor
divine.

Redam mai jos Hotararile Sinodului Diecezan din 1938 finut intre
26-28 octombrie la Oradea care se ocupa cu muzica sacra:

In legatura cu persoana cantorului articolul 334 stabileste:

Pe postul de cantor poate fi ales doar barbat romano-catolic cu viata
(moravul) exemplara, care are pregatirea de cantor sau cel putin cunostinte
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necesare certificate (atestate) de persoane autorizate (competente), are auz
muzical si voce foarte bund si cunostintele liturgice necesare.

Pregatirea de cantor este atestatd de certificat sau scrisoare de
recomandare de la locul de muncd anterior, redactatd de persoane
competente.

Femei, chiar daca au certificat pot fi Incadrate doar cu aprobarea
episcopului $i numai ca suplinitori. Pentru inmormantari, procesiuni si
ceremoniile saptamdnii mari este obligata sa gaseasca suplinitor barbat.

in lipsa cantorilor autorizati cu aprobarea forului superior se poate
angaja persoane evlavioase cu cunostinte necesare indeplinirii serviciului
dar numai temporar.

Tn articolul 335 sunt precizate urmatoarele:

Cantorul poate fi angajat numai pe baza de concurs sau prin invitatie.

Pentru concurs se formeazad o comisie prezidatd de protopop.
Rezultatul concursului este stabilit prin vot secret. Tn caz de egalitate de
puncte dreptul de a decide are presedintele. Concursul cuprinde probe de
interpretare la orga si vocal — dar nu in cadrul liturghiei.

Alegerea se definitiveaza de forul superior. Contestatiile se depun in
termen de 8 zile la forul superior.

Dupa alegere comitetul bisericesc stabileste veniturile si obligatiile
cantorului conform anexei 10 din hotarari.

Ocupare postului s se facd in cadru festiv, in bisericd. Preotul
inainte de slujba tine o cuvantare dupa care in fata altarului cantorul cu
lumanare aprinsa in ménd va rosti rugaciunea Cred intr-unul Dumnezeu si
dupa acea depune juramantul de cantor.

Articolul 643 prevede ordinea si curdtenia in tribunele (galeriile)
bisericii, pentru care raspunde cantorul. Printre altele prevede ca partiturile,
cartile de cantece sa fie pastrate in dulapuri inchise. Bunurile sa fie predate
cantorului pe bazd de inventar in momentul investirii sale, de asemenea la
renuntarea serviciului sa predea pe baza inventarului.

Am gasit de cuviintd sd notam si articolul 699 care are urmatorul
continut:

Parohii conform prescriptiilor legale in vigoare au obligatia sa celebreze
urmatoarele sarbatori nationale:

—24 ianuarie — unirea principatelor §i tuturor romanilor;

—24 februarie — aniversarea promulgarii noii constitutii;

—10 mai — declararea independentei Romaniei;

— Indltarea Domnului (conform calendarului romanesc) — ziua eroilor;

— 8 iunie — ocuparea tronului de majestatea — sa Carol al ll-lea;

— 6 august — ziua victoriei de la Marasesti;

—16 octombrie — ziua de nastere a majestitii sale Carol al 11-lea;

— 8 noiembrie — ziua onomastica a majestatii sale Mihai mare voievod;

— 1 decembrie — ziua unirii Ardealului cu vechiul regat.

In aceste zile la ora stabilitd impreuna cu autoritatile locale preotul paroh va
celebra un Te Deum festiv impreund cu rugaciunile si oratiile prescrise, cu
ruga separatd pentru rege Salvum fac regem nostrum...etc. Dupa aceasta
preotul da binecuvantarea cu crucea. Ceremonia se incheie cu intonarea
imnului national.

Cantecul ecleziastic (bisericesc)

Acest capitol are 7 articole care stabilesc reguli clare pentru
desfasurarea slujbelor divine.

Articolul 730 aratd importanta cantecului eclesiastic in desfagurarea
ceremoniilor. Aceste cantece trebuie sa fie In concordantd cu prevederile
decretului papei Piu al XI-lea care are doua cerinte de baza:

a). Cantecul sa fie ferit de influente laice. Sa se evite melodiile dulci
si sentimentale.

b). Cantecul sa fie universal, adica, scris in concordantd cu legile
generale ale eclesiei, sd difere de cantecele laice atdt ca forma cat si
melodie.

Articolul 731 subliniazd ca; cel mai potrivit pentru demnitatea
liturghiilor este muzica gregoriand, ca esenta muzicii sacre este cantecul, si
anume cantecul aleatoriu (alternativ) al clerului, corului si poporului. Aici
gasim 4 paragrafe astfel:

a). Importanta cantecului gregorian in pregatirea preotilor.

b). Responsabilitatea preotului paroh pentru calitatea si frumusetea
cantului la slujbele divine.

¢). Preotul are obligatia de a initia si evlaviosii in muzica gregoriana.

d). Parohul sa sileasca (s pretinda) ca poporul sa cante impreuna cu
cantorul responsoriile.

Articolul 732 se refera la cantul polifonic, deoarece acest stil se
asorteaza mai perfect slujbelor divine. Si aici sunt 3 paragrafe care se refera
la:

a). Cantorul are obligatia sa organizeze corul bisericii, care sa
asigure solemnitatea sarbatorilor.
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b). Cel mai potrivit loc pentru initiere in cantarea polifonica este
scoala. Aici cantorul sa se sileascd sd formeze deprinderea de a canta la
doud sau mai multe voci. (La aceea vreme cantorul indeplinea si functia de
invatdtor n. a.).

¢). Unde exista posibilitatea corurile de femei sa fie inlocuite cu cor
de baieti. (Perioada de inaintea celui de al II-lea Sinod din Vatican nu
acorda drepturi egale intre femei §i barbati n. a.).

Avrticolul 733 se ocupa de cantecul ,,poporului”. Desi cantul multimii
are o traditie veche aceasta contravine prescriptiilor bisericii in melodie si
limba folositd totusi, ad majora mala evitanda, e mai bine sa cante
multimea In limba lui decat sa stea pasiv la misa solemna.

Cantul poporului trebuie sa fie:

— cu text liturgic, aprobat de biserica, corespunzator sarbatorii;

— devotat (ahtiat); sa nu fie taraganat nici urlata;

— unison; sd nu se permitd cantarea in tertd; pentru realizarea acestei cerinte
sa intoneze cantecul intr-o gama mediana pentru a evita sunetele grave si
cele Tnalte.

— pentru conducerea cantecului multimii cantorul sd impartd membrii
corului n mijlocul evlaviosilor;

— invatarea copiilor de varsta scolard este cea mai buna scoald de canto
pentru cantecele multimii, dar nu numai cantorul ci si catehetii sa acorde
atentia deosebita Invatarii cantecelor religioase;

— sinodul vede necesitatea reformarii cantecului poporului, are in vedere
elaborarea unui plan pe mai multi ani privind introducerea in uz a cartii de
cantece ,,Szent vagy Uram” adica Sfant esti Doamne.

Articolul 734 se refera la instrumentele de muzica ce pot fi folosite in cadrul
liturghiei. Aici este evidentiat faptul ca instrumentul muzical cel mai
adecvat pentru acompanierea multimii este ORGA. Folosirea altor
instrumente biserica permite numai 1n cazuri exceptionale. Este interzisa
practicarea muzicii instrumentale, de asemenea folosirii excesiva a
instrumentelor pentru acompanierea cantecelor. De asemenea interzice
folosirea de sine statitoare a instrumentelor din alama (alamurilor) si a celor
de percutie, exceptie fac doar procesiunile. Este de dorit:

— sa existe un comitet permanent al diecezei care aproba procurarea
instrumentelor noi si repararea celor vechi. Sa inlature carpogeala si sa
aprobe numai instrumente de calitate. leftin numai instrumente proaste se
pot achizitiona.

— fiecare paroh are obligatia sd se ingrijeasca de intretinerea regulata a
orgii. Aceasta numai prin forul superior. O curatire anuald prelungeste
functionarea instrumentului cu multe decenii. Contractul cu firme mari
micsoreaza cheltuielile bisericii.

— sa se faca curdatenie regulat si in tribuna bisericii: stergerea prafului sa se
faca cu carpa umeda sau imbibata in ulei.

— consola orgii sa fie permanent inchisa, intre tastele pedalierului sd nu fie
mizerie, dacd nu este folositd pedalierul sa fie acoperita cu scandura.

Articolul 735 stabileste modul de acompaniere a cantecelor multimii.
Biserica intotdeauna a pus accent deosebit pe pregatirea organistilor si
muzica de orgd sa corespunda demnitatii (solemnitatii) locului si
evenimentului. De aceea sinodul stabileste urmatoarele:

— forul superior al diecezei sa reflecta asupra pregatirii cantorilor.
Preparandiile de astizi nu au programa necesara insusirii depline a meseriei
de cantor. Instruirea cantorilor trebuie sa aibda o duratd minima de un an
pentru ca sa se poate realiza reforma cantului bisericesc.

— sa convoace forul diecezei cantorii in grupuri mici pentru reciclare, sa aiba
posibilitatea pregatirii practice si astfel inlaturarea lacunelor in cunostinte.

— cantorul sa se pregateasca pentru fiecare slujba divind, sa invete fiecare
cantec inaintea liturghiei. Si cele mai mici Interludii si interpreteze din
cartile recomandate, pentru a evita raticirile anapoda n timpul slujbei.

— sa nu cante tot timpul cu fortissimo, sd foloseascd intermitent si registre
mai domole. Sa nu foloseasca Tutti mai ales cand biserica e goala.

— sd nu foloseasca interludii lungi, sa cante mai mult mul{imea. S& nu puna
la incercarea rdbdarea evlaviosilor prin cuplarea si decuplarea densd a
registrelor.

— cantorul sd cante impreuna cu poporul si nu in solo. Sd conduca céntecul
multimii si sa lase sa se desfasoare evlaviosii, mentinand tempoul fard sa
intervine cu cadente.

— sd tine in timp util repetitii in care sd inglobeze copii mai instruiti si
membrii mai priceputi ai corului.

— prescriptia liturgica interzice folosirea orgii §i numai pentru acompanierea
cantecului admite la slujbele funerale, la liturghiile din Advent si Postul
mare, exceptie fac duminecile Gaudete si Letare. Folosirea discretd a orgii
in aceste duminici sa faca simtita si distinctd aceste principii a bisericii.

— responsoriile si prefata sa nu fie acompaniate cu orgd. Ultima este strict
interzisa proxima ajuta mulfimea sa se incadreze mai usor in liturghie.
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— numai texte si melodii aprobate se pot utiliza la ceremonii, evitind motive
profane atat n cantec cat si in muzica de orgd, care ar trezi gdnduri lumesti
in multime.
— sa nu ingreuneze preotul in mersul slujbei divine cu cantece lungi si
repetitii de refrene.
— este interzisa la liturghii funerale pomenirea (Clevetirea) mortului; doar
numele de botez se poate pomeni. Versurile dezgustatoare pentru mort sa fie
inlocuite cu cantece si rugaciuni corespunzatoare.
— cartile noi pentru reforma sa se procure pe cheltuiala bisericii. Cantorul sa
aibd un inventar precis si sé se ingrijeasca de aceste carti.

Sunt recomandate cartile:
Kapossy Gyula  Szertartaskonyv
Huber Koralis tanfolyam — Harmonia Sacra (Timisoara; Missio.)
editiile revistei Magyar Korus; si in curdnd va apare Erdélyi
Szertartaskdnyv.

Articolul 736 aratd ca fiecare reforma se poate realiza numai cu o
pregatire temeinica si se face un plan de realizare cu termene stabilite, se
verifica stadiile de realizare.

Pentru aceasta se recomanda:

— forul diecezei sa numeascd un director de muzica sacra si o comisie de
specialigti.

— dieceza sa se ocupe de pregatirea specialistilor atat din randul preotilor
cat si din randul muzicienilor laici, si din randul cantorilor.

Tn anul 1932 apare la Budapesta noua carte cu acompaniament
pentru orga si cantecele adunarii propuse de Consiliul Episcopal Maghiar
,WSzent vagy Uram” adica Sfant esti Doamne. Despre aceasta carte vorbeau
hotararile Sinodului. Nu cu mult timp dupa aparitie dreptul de publicare a
obtinut si editura din Timisoara, aici lipsea doar capitolul cu céantecele
referitoare la sfintii nationali.

Pentru raspandirea céantecelor din aceasta carte, preotii faceau
repetitii cu adunarea evlaviosilor dupa liturghiile de duminica si sarbatori.
Nu trebuie sd uitdm ca pentru depasirea traumei provocate de destramarea
diecezei, au luat fiinta in cadrul ecleziei diferite organizatii si asociatii. Asa
erau organizatii de flacdi, de fete, asociatii corale, de altar, organizatia
rozariului, a garzii Inima lui Isus, §. a.

In aceasta perioada pe langa cantori mai activeaza profesori dirijori
de coruri, preoti organisti, se fin concerte in bisericd, se organizeaza
reuniuni corale sub egida Societatii Ordsenesti de canto sau a Asociatiei
Nationale Corale.

Una dintre persoancle proeminente al orasului si al diecezei din

aceasta perioada au fost Franz Hoffmann si preotul Diczig Béla.

Franz  Hoffmann  (1873—
1945)%°

S-a nascut Tn anul 1873, in localitate Stahlau (azi Cehia. n.a.).
Primele lectii de vioara a primit de la invatatorul scolii elementare.

A stiut sa cante la orga deja la vérsta de zece ani si 1-a Tnlocuit pe
cantorul invatator la slujbele bisericesti, umbland din sat n sat, care era luat
in armatd, datorita razboiului de atunci. A terminat Liceul Realist din Pilsen,
apoi Academia de Muzica din Viena.

A studiat vioara cu maestrul Hellmesberger, iar compozitia cu
Gradener si Robert Fuch. Si-a inceput cariera ca dirijor in anul 1895. Mai
tarziu a ajuns dirijor la Regimentul Nr. 5 Infanterie din Miskolc (azi in
Ungaria, n.a.). Din 1917 este dirijorul fanfarei militare din Mezékdvesd (tot

£ Borovszky, Samu s. a., Szatmdr-Németi sz. kir. vdros, Orszagos Monografia Tarsasag,
Budapest f.a.



44

in Ungaria). A fost 29 de ani muzicant in armati. in timpul Republicii
Sfaturilor (bolsevic) din Ungaria, s-a stabilit la Satu Mare. Aici devine in
1921 unul din fondatorii Societatii Filarmonice din Satu Mare.

A deschis 0 Scoalad de Muzica Publicd, unde pe langad examenele de
sfargit de ani mai sustine 2-3 concerte scolare pe an. Era una din
personalitdtile proeminente ale vietii muzicale Satmarene, a fost dirijorul
Corului Industriasilor din Satu Mare. De asemenea a condus corul mixt de
la biserica Hildegarda (intre 1931 si 1939) si mai avea un cor barbatesc pe
langa acestea.

Corul bisericii romano-catolice Hildegarda s-a infiintat in 1931.
Numirul membrilor corului in anul 1939 a crescut la 50 de persoane. In
anul 1938 la concursul national de cantece organizat de orasul Cluj, corul de
femei §i corul mixt sub bagheta lui Hoffmann au obtinut premiul I.
Dirijorului i s-a acordat titlul de ,,dirijor de prim rang”.

Ca si compozitor a creat urmatoarele piese: Doua simfonii, Mai
multe dansuri simfonice slave, romanesti si maghiare, Misa Sfantul
Francisc de Assisi dedicat preotului Szabo Istvan vicar episcopal general,
prelat papal, binefacatorul parohiei Hildegarda, membru al Ordinului
Franciscan Confrater; Misa Opus 200, Misa Tn re major, Misa Tn do major
Opus 138.

Din lucrarile pentru cor, meritd sa amintim mai ales prelucrarile
pentru cor barbatesc si cor mixt, din folclorul maghiar, ciclurile:

1. din colectia lui Béla Bartok cantecele:

Kedves édesanydm (Mama Draga )

Jaj de beteg vagyok (Vai cat is de bolnav)

Igyunk itt (Hai sd bem aici)

2. Ciclul de céntece populare:

Hogyha 4t is nap-nap utan (Chiar de ma vede zi de zi)

Akkor gyere mikor mondom (Atunci sa vii cand iti spun)

Barna bab&m, barna babam (Mandra mea cea bruneta)

Jaj a csdkja de jo édes (Vai, sarutul ei cat ii de dulce)

3. Alt ciclu de céantece populare

Esteledik, a kis madar a fészkét takargatja (S-a inserat, pasarica isi acopera
cuibul)

Azt mondjak a ledny mind hamis (Asa se spune toate fetele sunt fatarnice)
Peng, peng, peng, peng a sarkantyum (Imi zorndie, zorniie, zorniie
pintenul)

4. Cantecul Fehér liliomszal (Fir de crin alb), versurile de Endrédy Sandor,
muzica lui Dienzl Oszkar, prelucrare pentru cor mixt Franz Hoffmann.

5. Dalok tiizes szekerén (in carul de foc al cantecelor), versurile lui Ady
Endre, muzica pentru cor mixt Franz Hoffmann, Opus 170.

6. NOtazo vén bakék (Soldati veterani, petrecireti), versurile lui Ady Endre,
muzica pentru cor mixt Franz Hoffmann.

7. Ciclul Magyar népdal kincs. Magos a ruta fa (Comoara folclorului
maghiar. Este 1nalt copacul de rutd) compus pentru cor mixt.

Dintre céntecele religioase compuse de acest compozitor amintim:
Tantum ergo, Ave Maria, Evlavie, Evlavie zilnica, Cantec pentru Sfantul
Anton de Padova, Corpul lui Cristos duet pentru soprani si alto cu
acompaniat pentru orgd, Cred intr-un...,, O Sanctissima anima pentru cor
mixt la 4 voci, Mars funebru pentru Ladislau Fekete de Nagy-1van; Mars de
intrare opus 202, Deviza (Moto) versuri de P. Atanaz, Pe masa verde, si
Serenadd de tangou pentru cor de femei.*

Lucrarile au fost tiparite la Editura Johann Kliment din Viena.

Am reusit sd gasim cateva date din biografia lui la arhiva de note
muzicale a parohiei Sfantul loan apostol si evanghelist, notate pe o hartie.
Probabil aceste informatii au fost notate cu ocazia vestii mortii sale, in
vederea intocmirii unui necrolog. Nu cunoastem autorul insemnarilor de
mai jos.

,in anul 1924-a devenit profesor de muzici in Scoala de Muzici din Satu
Mare.

Tntre anii 1931-1943 — a fost dirijorul corului bisericii Hildegarda din
Satu Mare (se spune ca dacd a dus vreun cor la vreo reuniune, intotdeauna
se intorcea cu premiul I, asa sunt pomenite concursurile din 1931; 1936;
1938).

A mai activat intre 1940-1943 — ca director la Scoala de Muzica, din
oragul Satu - Mare. Era dirijorul Corului Casinei Civile (infiintata in 1925,
n.a.). A predat ca profesor de canto si muzica la Liceul Reformat de baieti si
la Liceul Convictului Episcopal Romano-catolic, in Satu Mare. in aceasti
perioadd a avut intre 30 si 50 de elevi la care preda instrument in
particular”.

Printre actele personale am gasit o adresd al Comandamentului
Militar al orasului, din data de 13 Septembrie, 1940; in care este rugat ca

®! Borovszky, Samu s. a., Szatmdr-Németi sz. kir. véros, Orszagos Monografia Tarsaség,
Budapest f.a.
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impreund cu D-na Fekete, nascutd Hermann Ella si D-na , sotia lui Dr.
Csengeri Istvan, in termen de 3 zile sd comunice propunerile pentru
redeschiderea Scolii de Muzica Oraseneasca.

in 1 Octombrie 1940, primarul orasului Satu Mare, ii face o adresd
prin care i se transmite cd pe langa atributiile de director, mai este numit si
profesor interimar la catedra de vioara si pian, retributia lui fiind stabilita la
200 de pengei lunar.

Se pare cd a avut probleme si cu armata, dovada fiind un bilet scris
de mana, care in 3 puncte 1i descrie detailat la cine, cand si unde sa se
prezinte In Budapesta, la secretariatul Ministerului Apararii Nationale, si sa
faca aluzie la discutia in legatura cu aceasta problema, ce a avut loc intre
secretarul ministrului si deputatul de Satu Mare, Pakocs Karoly, preot
romano-catolic, vicar general al episcopului. Acest bilet dovedeste
zvonurile care mai circula si azi prin oras cd, Hoffmann a venit in Satu Mare
ca sa se ascunda de responsabilitatile militare.

Tn 1945 s-a imbolnavit si fiul sau Rudolf, 1-a chemat in Budapesta.
Din pacate nici medicii de acolo nu l-au putut salva, a murit in acelasi an.

Rolul indeplinit de Franz Hoffmann n dezvoltarea muzicii simfonice
si bisericesti al oragului Satu Mare, incd nu este bine elucidat. Efortul Iui
meritd sa fie cercetat in amanunt. Societatea Filarmonica din Satu Mare a
jucat un rol important in raspandirea muzicii simfonice in aceasta regiune in
perioada interbelicd. Orchestra care a functionat aici a avut fericita ocazie
de a acompania pe cel mai mare violonist al tarii noastre, George Enescu.

Diczig Béla (1889- 196?)

Diczig Béla preot romano-catolic ndscut la 1 Ianuarie 1889, in
localitatea Tiream, judetul Satu Mare. Gimnaziul si Liceul 1-a terminat in
Carei si Satu Mare, iar Teologia, 1n orasul Satu Mare. A fost hirotonisit la 2
iulie 1911. A indeplinit functia de capelan la Fehérgyarmat (azi in Ungaria,
n.a.), Baia Sprie si Baia Mare. Intre anii 1916-1937 a fost paroh la Ritesti,
din 1937 la Moftinul Mare.

A fost conducdtorul institutiilor si societatilor bisericesti. Ca
muzicant s-a ocupat foarte mult cu muzica religioasd, a organizat multe
coruri, pe care le-a dirijat. A publicat articole muzicale Tn diferite reviste.

Ar fi nedrept sa nu-i pomenim pe cel mai mare mecena ai diecezei
din aceasta perioada: episcopul Bornemisza Tibor a oferit 38000 de coroane
in anul 1914 pentru orga cu 3 manuale si 57 registre care s-a inaugurat in
1925 ce exista si astazi in catedrala romano-catolica din Satu Mare.

La sfarsitul acestei perioade autoritatile romane au interzis adunarile
oamenilor. Au fost diferite procese politice, la orice adunare se presupunea
ca sunt cu scop iredentist si nationalist. Suflul razboiului era in aer.

Perioada celui de al doilea razboi mondial (1940 — 1946)

Pentru aceastd perioada s-a refacut teritoriul initial al diecezei.
Scolile confesionale au fost refacute si as dori si mentionez cd in Liceul
Regal Catolic de la Satu Mare s-a predat LIMBA ROMANA obligatoriu in
clasele de liceu.®® Declaratiile unor pseudo istorici despre perioada hortysta
nu Tntotdeauna sunt la locul lor.

in aceastd perioada se simti o orientare ,nationalistd” pe tiramul
muzicii sacre. Aceasta se manifesta prin accentuarea folosirii cantecelor
mariane in care Maria este slavitd ca ,,Patrona Hungariae”, sunt mai des
cantate cantece ale adundrii evlaviosilor cu continut patriotic (de exemplu
Credo-ul unguresc) si cele care implora sfintii conationali. Trebuie sa
amintim ceremoniile care s-au celebrat pentru cei de pe front, pomenirea lor
in litaniile din dupd masa duminicilor. La familiile mari s-au randuit fetele
cu ,,Buline rosii”, tinere voluntare care ajutau in gospodariile familiare.

S-a pus un accent deosebit in invitarea céantecului religios al
adunarii. Trecerea cartilor si revistelor peste ,,granitd” nu mai punea
probleme. Cartea ,,Szent vagy Uram” ajunge la toate bisericile parohiale,

62 Declaratia lui Tircsi Albert din Zajta (localitate in Ungaria n.a.) cu ocazia taberei etnografice
din 2002.
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apar revistele ,, Magyar Kérus” care au in anexa motete la 2 sau 3 voci
pentru coruri egale si la 4 voci pentru coruri mixte.

In catedrala episcopald dirijor si organist a fost Wizler Egyed in
aceasta perioadd. Wizler Egyed a fost organistul si cantorul bisericii
incepand cu 1925 si pana in Septembrie 1972, cand a murit. Pe langa corul
catedralei a condus si corul fabricii de confectii Mondiala, corul
Cooperativei Munca, si corul si orchestra pedagogilor din Satu Mare. ,,Daca
S-a prezentat le vreo reuniune corala precis ca a adus premiul I” a rostit
preotul la Tnmormantarea lui. In timpul lui corul catedralei a cintat la
liturghiile solemne duminica si sarbatorile religioase mai importante, in
limba latina. Printre misele sale preferate era Misa lui Fr. Gruber.

Un alt centru de propagare a muzicii sacre in diecezad a fost
Manastirea Surorilor Milostive din Satu Mare. Aici pe 1anga manastirea de
maici a functionat o puternicd scoala de fete, avand scoald primara,
gimnaziu si liceu pedagogic. Dupa disparitia granitelor din zona calugaritele
au avut iardsi un spatiu de lucru intins. Au inceput sa recruteze noi novici
pentru ordinul lor. In continuare si vedem evolutia lucrurilor vazut de un
martor ocular:

Lénart Anna — cu numele de sora Maria Graciana s-a nascut la data
de 7 martie 1929, in orasul Ujgorod (azi in Ucraina n.a.). Clasele elementare
le-a terminat in ,,Casa Ghizela” a surorilor milostive din orasg, gimnaziul a
facut 1n ,,Casa Maria” tot aceleiasi congregatii si la sarbatorirea jubileului
stabilirii calugaritelor in Satu Mare, a avut onoarea ca la varsta de 13 ani si
jumatate, la 29 august 1942 sa fie candidata numarul unu pentru intrarea in
manastire.

Tn 2 ani de zile studiind in particular a recuperat materialul necesar
pentru a intra in Scoala de invatitoare a ordinului calugiresc. inca in
Ujgorod a invatat muzica in particular, a studiat pianul din frageda copilarie.
In manastire i se asigura lectii individuale de muzici. La pian si la orgd a
avut ca profesori pe surorile Maria Adriana si Maria Celina. Profesoara de
muzicd a preparandiei era Maria Crizola. In scoala de invatatori erau ore
separate de canto §i muzicd instrumentala (pian si armoniu). Mai erau
profesoare de muzica sora Maria Dolorosa, organista bisericii centrale ale
manastirii i sora Maria Blanda dirija corul. Membrii corului erau in numar
de 50 — 60 de persoane.

Pe langa muzica bisericeasca studiau i muzica clasica. Sora Maria
Celina era un pianist virtuoz, canta multe opere din memorie. Sora Maria
Graciana isi aduce aminte ca novicele Kesztler Magda canta la vioara si
déansa impreund cu profesoara o acompaniau la 4 maini.

Un alt martor ocular Takdcs Géza nascut la data de 13 septembrie
1922 1isi aduce aminte de copildrie astfel: viata de scolar am inceput la
Scoala FElementara Catolicd de baieti, unde au predat Fratii Scolilor
Crestine. In clasa a I-a au avut ca invatitor pe Wizler Mihai, in a II-a pe
fratele Karasz (?), ina lll — a pe Wizler Egyed, organistul si dirijorul corului
catedralei, iar in clasa a IV — a pe fratele Otvos Jozsef. In toti anii de studiu
s-a pus accent deosebit pe insusirea cantecelor bisericesti. Anii de gimnaziu
le-a petrecut in Cluj si in Satu Mare la Liceul Regal Catolic de baieti. In
anul 1942 a participat la hirotonirea ca episcop a monseniorului Scheffler
Janos. O parte din scolari a facut cordon de la gara orasului pana la
catedrala. In biserica au ocupat locul 400 de elevi, membrii liceelor catolice
de baieti si fete. La orgd si la pupitrul dirijorului a fost Wizler Egyed.
Domnul Géza fisi aduce aminte cd s-a cantat ,, Ecce sacerdos magnus”de
Halmos Lé&szl6 (atunci dirijorul catedralei din Gy6r, din Ungaria) si Misa de
Angelis cant gregorian.

La Convictul Episcopal a fost un director iezuit, profesor Kollar
Ferenc SJ, care era un muzician deosebit, canta la pian piese mari si lungi
de Beethoven, Chopin si altii, din memorie si era un virtuoz al orgii. La
biserica Calvaria al municipiului postul de cantor a fost ocupat de fratii
scolilor crestine.

Trebuie sa mentionam ca desi a fost perioada razboiului la Baia Mare
in locul orgii lui Karl Kléckner cu 2 manuale, firma Angster din Pécs
(Ungaria n.a.) proiecteaza si instaleaza un instrument cu 3 manuale, folosind
n parte fluierele din orga veche. Din cauza ofensivei sovietice Tn 1944 orga
nu s-a finalizat, si azi sunt registre incomplete.

La sfarsitul acestei perioade pe langé faptul ca o parte dintre barbatii
dusi pe front incd nu s-au intors din lagarele prizonierilor de razboi, o parte
din populatia svabeascad al diecezei au fost dusi in lagarele de munca in
tinutul Donbasului din Ucraina. Persoanele care au participat la aceastda
deportare au povestit cum un mijloc de a mentine vointa de a trai a fost
cantarea bisericeasca. Ei au tinut evidenta zilelor si in zilele de Duminica
cantau cantecele bisericesti in comun si se rugau in comun. Una dintre
supravietuitorii din Mérk (azi in Ungaria n.a.) a povestit ca ,,paisprezece
fete am intrat de pasti In biserica incolonati cate doi, imbracati in hainele
noastre din lagar si le-am cantat ,,Krisztus feltamadort” (Cristos a inviat din
morti n.a.) cu glasul nostru de fecioare. Plangeau ucrainenii in biserica mica
ortodoxa, plangeam si noi! Preotul le-a spus ca dupa slujba sa ne dea si noua
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din cele sfintite. Aveau cosurile foarte sarace, si ei rabdau foame ca si noi in
lagar, dar ne-au servit §i ne-am bucurat si noi foarte mult.”®

Un alt caz foarte relevant este faptul ca in lagar deportatii aveau obligatia de
a iesi cu cantec in pas de defilare la lucru. ,,De 20 August, de ziua Sfantului
Stefan, rege al Ungariei, ne-am inteles cu totii cd vom canta ,,Ah hol vagy
magyarok tindéklé csillaga” (unde esti tu stea al ungurilor n.a.); si cand
atdtia barbati au cntat cu glas tare ,,Hol vagy Istvan kirdly? Téged magyar
kivan!” (Unde esti o rege Stefan? Pe tine de doreste fiecare maghiar! n.a.) s-
a zguduit tot vazduhul™®,

Perioada comunismului (de la nationalizari-pana in 1990)

Dupa pacea de la Paris 1946, dieceza satmareana este sfigiata in 4
parti. Acum o parte ajunge in Uniunea Republicilor Socialiste Sovietice, o
parte in Cehoslovacia (Slovacia azi n.a.), o parte in Ungaria si marea parte
ramane In Roméania. Nu S-au vindecat bine ranile pricinuite de razboi si
biserica este din nou grea incercatd. Prin Legea 119 din 1948 se
nationalizeaza averile bisericilor. Se spune ca de la Manastirea Surorilor
Milostive s-au luat 17 piane. Pamant poseda fiecare parohie, paduri, case de
recolectie si scoli parohiile cele mari, toate au fost luate intr-o zi. Si
manastirile s-au golit Th céteva ore. La finceput franciscanii au fost
concentrati la Radna (judetul Arad), apoi la Dej (judetul Cluj). Multi preoti
si calugari aveau domiciliul fortat iIn Dobrogea, sau lucrau la Canalul
Dunarea - Marea Neagra.

Maicile de la Surorile Milostive s-au raspandit in toatd dieceza, care

cum a reusit s-a angajat la parohii. Din amintirile surorii Maria Graciana am
aflat:
,in mianastire pe langa scoala de invatitori am fost pregitita ca si asistentd
medicalda. Imediat dupd dizolvarea manastirii m-am intretinut din lectii
particulare de pian. Am reusit si ma angajez ca si asistenta medicala la un
cabinet stomatologic.

Dupa 1950 am ocupat locul de cantor dupa sora Maria Leona, la
capela Sfantul Anton din Satu Mare. Apoi am fost mutatd la parohia nr. 2
Satu Mare. Aici biserica era arhiplind. Am avut emotii mari dar, datorita

& Altfater Antalné, Juliska, declaratie din 2002, in Mérk.

* Trepszker Jézsef, declaratie din 2002, in Rakamaz.

tinerilor care frecventau liturghia §i stiau sa cante foarte frumos am reusit sa
depasesc aceasta inconvenienta. Aici am invatat sa cant la pedalier.

Am fost trimisa la Dej, unde calugarul franciscan Boros Istvan, Valer Ofm.
m-a invatat foarte mult. La sfarsitul cursului am sustinut examen in fata unei
comisii formatd din Fodor Laszl6, parintele Pelbart si fratele Valer. M-au
notat numai cu note de 10 la toate probele.

Atunci Tn multe locuri s-au angajat calugarite ca si cantori. Stiu ca la
Turulung a fost sora Maria Gonzaga (ea a pregatit-0 pe novicia Breg Irma);
la Satu Mare in biserica Sfanta Familie, sora Maria Devota; in Lazuri sora
Maria Marillak. in municipiul Sighetu Marmatiei a activat foarte mult sora
Maria Iolandis.”

Baumgartner Anna s-a nascut in localitatea Foieni, judetul Satu Mare, la
data de 20 iulie, 1908; tatal ei Baumgartner Janos, iar mama Anna, nascuta
Hochdoffer. In anul 1923 intrd ca novice in Ministirea Surorilor Milostive
din Satu Mare. in 1925 imbraca haina de sord si primeste numele de Maria
Iolandis. Primeste in cadrul manastirii o educatie muzicald deosebitd. in
anul 1927 depune juramantul definitiv. Predd muzica la Scoala de fete in
Satu Mare.

Cariera de profesor de muzica o duce 1n urmatoarele localitati:

Satu Mare, 1927 —1929;

Sighetu Marmatiei, 1929 — 1931,

Odorheiu Secuiesc, 1932 — 1933;

Cluj, 1933 — 1934;

Satu Mare, 1934 — 1935;

Ujgorod, (Ucraina) 1935 - 1938;

Leva, (Cehoslovacia) 1938 — 1939;

Esztergom, (Ungaria) 1939 — 1945;

Sighetu Marmatiei, 1945 — 1949,

Intre anii 1957 — 1977 figureaza in actele parohiei romano — catolice
din Sighetu Marmatiei ca si cantaret. Dupa pensionare ramane in oras si isi
continui activitatea de cantor. Incd in 2000 se urca in fiecare duminica si
sarbatori religioase la orga bisericii i a cantat si a dirijat toatd liturghia.

In repertoarul ei erau cantecele din cartea de orga Szent vagy Uram,
piese mici pentru orga, pentru cor Misele si motetele pentru sarbatori. La o
vizita a surorilor le-a spus ,,Cand stau la orgi si dirijez nu simt anii”. In anul
2006 sora M. lolandis a venit la casa surorilor din Satu Mare.

La Alba lulia s-a permis functionarea unui liceu confesional sub
denumirea de Scoala de Cantori. Bacalaureatul luat in aceasta institutie in
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tard era valabild doar pentru teologie. Tinerii care au absolvit si nu au
imbratisat cariera de preot s-au angajat ca si cantori.

In dieceza Satu Mare sunt doi cantori care au absolvit aceasti
institutie si anume Czoll Erné in Baia Mare si Matyas Jozsef in Urziceni. Pe
langa faptul ca acompaniazd bine cantecele la orgd, acesti oameni au si
coruri renumite 1n dieceza.

Hotar4rile celui de al II-lea Conciliu din Vatican (1965)

Sacrosanctum Concilium, primul document al conciliului Vatican II,
reprezintd incununarea unui drum de reforma liturgica ce incepuse cu mai
bine de un secol Tnainte.

Una dintre cele mai sensibile puncte ale reformei liturgice a fost
muzica sacra. Principul constructiv s-a lovit de o opozitie deosebitd. Mai
multi participanti prin introducerea limbilor popoarelor si cantecelor lor in
liturghie au vazut apusul cantecului polifonic si intr-o masura si a cantecului
gregorian. Impotriva decadentei cantecului bisericesc din secolul XIX au
fost mai multe curente cu intentii nobile. Scopul primordial era de a se
inlocui muzica decadentd. Nu se poate comenta valoareca novatoare a lor,
dar slabiciunea forte a lor a fost ca au dorit sa inlature cantecul poporului in
limba materna si inlocuirea ei complet cu text latin. Aceastd conceptie nu
poate fi consideratd progresista deoarece retrograda multimea doar ca
auditori si contemplatori vizuali al ceremoniei.

Constitutia liturgicd acorda atentie deosebitd demnitatii muzicii
sacre, despre rolul si menirea ei privilegiata: ,,Este indltatd mai presus de
toate modalitatile de exprimare artistica deoarece melodia purtatoare de
texte sacre este elementul necesar plenitudinii liturghiilor solemne”. Muzica
sacra nu este decoratie sau adaos la ceremonie, nici nu poate fi denumita
sluga loiald a acesteia ci parte componenta si element constituant al ei.
Muzica sacra este liturghie in sine, deoarece scopul si menirea este identica
cu a liturghiei; adica ,,slava Domnului si sfintirea credinciosilor”.

Din hotéararile Conciliului II din Vatican capitolul VI este destinat Muzicii
Sacre cu urmatoarele articole:

112). Muzica sacra si liturghia;

113). Cantul in actiunea liturgica;

114). Tezaurul muzicii sacre;

115). Formatia muzicala (pregatire specialistilor);

116). Cantul gregorian si polifonic;

117). Editia tipica a cartilor de cant gregorian;

118). Céantul religios popular (va mentinut pentru a rasuna glasurile
credinciosilor).
119). Muzica sacra in misiuni (sd se are in vedere muzica tradifionala a
popoarelor).
120). Orga si alte instrumente (alte instrumente cu consimfamantul
autoritatii bisericesti teritoriale competente).
121). Misiunea compozitorilor (atentie si la coruri mai modeste, textele sa
corespunda cu doctrina catolica).

Conciliul s-a mai ocupat cu desfasurarea liturghiei si alte aspecte
legate de ceremonia slujbei divine.

La sfarsitul deceniului al VI-lea al secolului trecut, Tn dieceza
sdtmareana s-a inceput introducerea liturghiei in limba maghiara. Daca pana
atunci doar lectura, lectia, evanghelia si omilia s-au desfasurat in limba
maternd, acum trebuia obisnuit credinciosii cu raspunsurile si participarea
lor activa la slujba. Pentru aceasta au fost editate mici caiete cu textul misei
in limba maghiara.

Pregatirea cantorilor se baza mai mult pe exigenta preotilor. Cei mai
multi se pregateau ca autodidact, s-au preotul le dadea lectii. As dori sa
prezint cazul preotului Barna Jozsef junior. Nascut in 1918 la Ardud judetul
Satu Mare, a fost hirotonit ca preot la Budapesta in timpul asediului din
1944. A ajuns paroh in Micula, judetul Satu Mare Incepand cu anul 1957. A
invatat mai multi copii sa cante la armoniu. Incepea lectiile cand copilul
implinea 10 ani. Asa au invétat sa cante: Papp Gyorgy, Olah Pal, Kuzmann
Istvan, Forgacs Balint, Enyedi Ferenc, Forgacs Antal, Enyedi Istvan,
Kuzmann Tibor, Nagy Laszl6, Olah Janos din Micula, Dolhai Istvan din
Agris. Dupd ce a fost pensionat a slujit la Satu Mare in biserica Sfantul
Iosif. Nu a putut exista nici aici fard discipoli. Asa a invatat la dansul
Hermann Pal, Hermann Janos, Mihaly Judith, Varadi Szilvia, toti din Satu
Mare, Szmuriga Istvan din Porumbesti. Probabil c¢d au fost mai multi de
care nu am cunostintd. Este interesant cd nu am auzit cantand niciodata la
armoniu. Pretindea sa respectam pozitia mainii, digitatia prescrisa si
masurile. Nu ceda din calitate nici cand era frig in camera (la tara se
incélzeau doar camerele in care s-a stat; armoniul era in sala de sedinte a
parohiei).

In anii 60, cand am inceput scoala se tineau de doud ori pe
saptamana ore de religie. Copiii din clasele 1 — 4 s-au dus separat conform
anului de studiu. Cei din clasele 5 — 8 s-au dus impreuna dupi ore. In prima
parte a lectiei avea pe foi de A6 tiparite textele cantecelor de duminica si
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sarbatori. Nu stiu dacd erau tiparite legal, deoarece in antet se putea citi
,,Tipografia Targu Mures”. Domnul preot nu a avut auz perfect. Dupa ce am
citit de cateva ori textul cantecului pune un elev sa dea tonul si am repetat
fiecare cantec pana dansul a apreciat ca este bine. Aceste repetitii de cate o
jumatate de ord au adus faima comunitatii. Se spunea ca asa de frumos cum
se canta Tn biserica romano — catolica din Micula nu prea se putea auzi in
alte locuri.

Dupé moartea lui Wizler Egyed la pupitrul corului catedralei a fost
invitat cantorul bisericii romano catolice din Ciumesti, judetul Satu Mare;
Jusszel Ottd. Acesta avea un simt deosebit pentru muzica. Avea o voce
foarte placuta, si stdpanea orga. La dansul am vazut pentru prima data editia
completa a lucrarilor pentru orga a lui Johann Sebastian Bach, din Editura
Boosey & Hawkes, Londra. S-a preocupat si de dezvoltarea corului si
progresul coristilor in arta corald. Dupa 1980 a disidat in Republica
Federala a Germaniei luand cu el si notele muzicale.

Dupa 1980 a fost adus la orga catedralei Zsizsik Istvan din Reghin,
din pacate dumnealui a fost cel mai slab muzician al bisericii din secolul
trecut.

Ultimul deceniu (de la revolutia din 1989 — pana la sfarsitul mileniului)

Schimbarile dupa 1989 au avut efect si asupra vietii spirituale din
dieceza Satmareand. La 1 Mai 1990 a fost hirotonit ca episcop Monsenior
Reizer Pal. Dupa instalarea lui in scaunul episcopal a adus la catedrald pe
cantorul cel mai bun al municipiului Satu Mare, pe Enyedi Francisc. Acesta
plin de zel s-a apucat de lucru. A convocat cantorii diecezei si le-a distribuit
carti noi pentru orgd ,,Szent Vagy Uram”. A organizat anual intdlnirea
cantorilor din dieceza. Din pacate nu a avut sprijinul necesar din partea
forurilor superioare. Episcopul nu a onorat niciodatd sedinta cantorilor. in
1994 a participat la Zilele Muzicii de orga din Timisoara.

Incepand cu anul 1994 a preluat si corul catedralei. Pe langa motete
el a pregatit prima parte din Weinacht Oratorium (BWV 248) a lui J. S.
Bach si Aleluia din oratoriul Mesia (HWV 56) a lui G. F. Héndel de
asemenea Misa de Tncoronare in Do — major (KV 317) a lui W. A. Mozart.
Succesul a fost deosebit. A redactat o carte cu textul céntecelor pentru
tineret , ,,Isten a pajzsom” care s-a multiplicat n cadrul diecezei.

Tot de numele lui se leaga Inceperea predarii orgii in cadrul Liceului
Teologic Ham Janos. Din pacate numai facultativ, cheltuielile pentru lectii
trebuiau suportate de parinti, absolventii nu au primit un certificat de

atestare. Orga catedralei era Tntr-o stare jalnica. La un moment dat nu se mai
putea canta deloc la acest instrument. A luat legéatura cu firma ,,Aquinqum”
din Budapesta, 1n vederea repararii orgii. Acestia au propus construirea unui
instrument modern, contemporan care sa serveascd atit liturghia cat si
pentru concerte. Forul superior nu era dispus sa suporte cheltuielile.

A fost adusda un instrument electronic. Insistentele sale pentru a
obtine suma necesara repararii orgii nu erau ascultate, sau sumele, dupa
unele zvonuri, erau dirijate in alte locuri. Tn disperarea sa in anul 1996 a
emigrat in Ungaria.

Postul de organist al catedralei a fost ocupat de Scheitli Erik,
absolvent al Institutului Teologic de Grad Universitar din Alba lulia. Dansul
canta la patru voci si de cand e angajat aici a invatat sa cante si la pedalier.

La pupitrul corului s-au perindat mai multi dirijori. La hirotonirea
episcopului Reizer Pal a dirijat profesorul Antal Tibor. Nu a fost o prestatie
deosebitd. Dupa dumnealui, postul de dirijor a ocupat profesorul Varga
Miklos. Nemultumit de imprejurari dupa 4 ani de activitate emigreaza in
anul 1994, in Ungaria.

Dupa incetarea activitatii lui Enyedi Ferenc, care a fost prezentata
mai sus, corul catedralei a fost preluat de inginerul Varga Péter. Sub
conducerea lui pe langd serviciile divine, corul a facut turnee in tard si
strainatate. Pe langd cantecele bisericesti mai are si un repertoriu laic,
constand din creatiile lui Bartok Béla, Kodaly Zoltan si Fejér Kalman.

O alta problema deosebita ce s-a dezvoltat mai mult dupa 1990 a fost
patrunderea in bisericdi a muzicii usoare, sub numele de ,cantecele
tineretului”. La orice intrunire a tineretului s-a adus chitara si s-a predat
aceste cantece. Ba mai mult imediat dupa 1990 sub forma de ajutoare din
occident au fost introduse in tara sintetizatoare electronice, chitari, baterii si
amplificatoare. S-a ajuns ca in biserica si fie o atmosfera tipica concertelor
de muzica usoara.

In anul 1995 a absolvit prima promotie de cateheti cu studii
superioare inarmati cu vast repertoriu din cantecele tineretului au inceput cu
mult elan activitatea.

Trebuia sd mentionez ca dupda al II-lea Conciliu din Vatican,
Consiliul Episcopal Maghiar a inifiat reforma cartii de cantece liturgice.
Aceasta munca laborioasd a fost imbratisat de un grup de savanti
muzicologi, filologi, si preoti, care au luat prescrierile conciliului si au
realizat o carte noud. Din acest colectiv a facut parte Rajeczky Benjamin,
Szendrei Janka, Dobszay Laszl6, Jaky Teodosz, Ulmann Péter, Barsi Balazs
si altii. Cartea s-a terminat in anul 1984, informatii despre ea au ajuns la
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Cluj inca la Inceputul deceniului 8. Fiind student am cunoscut si eu aceste
principii si pe langa perfectionarea cunostintelor de interpretare la orgd am
studiat si reforma liturgica.

in 1986 am ajuns sa lucrez pe meleagurile natale si o preocupare deosebita
era modernizarea cantecului bisericesc in spiritul Conciliului. Dupa 1990 s-
au format conditii foarte prielnice pentru aceasta.

Planul national scolar prevedea pentru fiecare clasd 36 de ore de
religie in scoald (una pe saptamana) si tot acest plan pentru ciclul gimnazial
(clasele 5 — 8) cate 3 ore pentru cantece de craciun si 3 ore pentru cantece
de pasti. Socotind numarul orelor alocate in timpul scolarizarii vedem ca
sunt 12 ore de muzica pentru colinzi sau cantece de pasti, mult suficient
desfasurarea liturghiilor. Dar forurile superioare s-au opus.

Acum se pot pune Intrebarile:

Muzica usoara a adus rezultatul scontat in privinta frecventarii bisericii?
Daca copilul nu invata in frageda copilarie mersul si structura slujbei divine,
in adolescenta se poate convinge sa faca?

Aceste orientari socotite ,,Trendy” au dus la dizolvarea multor coruri de pe
langd biserici, tot mai putine comunitati au posibilitatea de a face liturghii
solemne. Tot mai putin se pregatesc sa devine organisti $i muzicieni pentru
biserica.

Concluzii

in a doua jumitate al secolului XX, nivelul de pregitire al
organistilor a devenit foarte scazuta, datoritd nationalizarii institutiilor
bisericii. Din 1950 foarte putini invatatori-cantori au ramas in slujba
bisericii. In anii comunismului organistii se puteau pregiti doar pe cale
individuald, autodidacta. Dezinteresul conducerii bisericilor pentru muzica
sacra s-a manifestat tot mai intens. Astizi nu mai putem accepta cd, numai
comunistii sunt de vind pentru decaderea culturii bisericesti. Schimbarile
intervenite dupa revolutia din 1989, au ardtat c@ nici noii episcopi nu sunt
exigenti 1n privinta calitdtii muzicii din biserici.

A fost foarte dezamdgitor lipsa de colaborare al conducerilor
bisericesti la initiativa Academiei de Muzicd Gheorghe Dima de a deschide
catedra de muzica sacrd, dupa 1990. Asa s-a ajuns ca astdzi sunt foarte
putini muzicieni cu studii de conservator, care s-au alaturat cauzei muzicii
bisericesti.

Meritd sa-i amintim in prelegerea noastrd pe domnul profesor Fejér
Kélmén, care a armonizat citeva cantece bisericesti pentru cor mixt. Pe
langa activitatea sa de profesor la Liceul de Artd Aurel Popp mai participa
la repetitiile corului bisericii Hildegarda si a corului catedralei romano-
catolice, da sfaturi practice §i indruma, perfectioneaza dirijorii corurilor.

Profesorul Vizsnyai Csaba este organist, cantor si dirijor al corului la

biserica Sfantul Iosif de Calasant din Carei, dirijorul corului Liceului
Catolic din acelasi oras. Nu putem sd omitem nici efortul deosebit depus de
sotia lui in repetitiile corului si educatia muzicald deosebitd data elevilor,
profesoara Vizsnyai Agnes.
Mai trebuie si amintesc activitatea profesoarei Szabd Madria de la Liceul
Teologic Romano-catolic Ham Janos. Aici existd un cor mixt. Toti
profesorii amintiti mai sus, sunt absolventi ai Academiei de Muzica
Gheorghe Dima din Cluj — Napoca.

Corul Catedralei Romano-catolice din Satu Mare
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ROMANIAN ORGAN ART

- Dr. Felician Rosca -

through many transformations during its history. The

predecessors of the organ first appeared in ancient Greece. The
actual shape of the organ was established in Europe only at the end of the
Middle Ages.

The Romans inherited the organ from the Greeks and spread it in all
the provinces of their empire. It is possible that such musical instruments
were used in Roman Dacia, as in neighboring Pannonia —a Roman province
as well — an organ dating back to 228 was found during the archaeological
diggings at Agvincum.

The oldest information about musical activity on Romanian soil are
from the middle of the 11" century. In a chronicle called Legenda Sancti
Gerardi Episcopi a school functioning at the Cenad (Urbs Morisena)
monastery is mentioned; the music maestro Walther taught at this school in
the middle of the 11™ century.

Representative of the beginnings of Gregorian music on Romanian
territory, the hymn Te Deum Laudamus — attributed to Niceta de Remesiana
— was found in a 14™ century manuscript called Psaltirea, which is kept in
the archives of the Black Church in Brasov. In a note on a manuscript
(5231) kept at the Romanian Academy Library the indication “to be sung
Jubilate” suggests the possibility that in 1384 Gregorian music was played
at Harlau.

Names of organ players such as Wolfgang Graffinger, Johannes
Teutonicus and Thomasius Greb are representative of the period before
1500, and cities such as Bistrita, Feldioara and Sighisoara present
themselves as centers of culture and art, where organ music was played in
the churches of that time.

The places where organ music was presented in its true value were the
cities of Sibiu and Brasov. In 1425, Acta Scriptores Rerum Hungaricorum
mentions a certain Magister Nicolaus who came from Moldavia and
competed for the position of chorister in Brasov. In a letter sent by the city
mayor Valentinus Kraus to his friend Conrad Celtes in Vienna, a hew organ
built in Bragov is mentioned, as well as that the organ player was a student
of the famous Joseph Grunpeck.

The organ, as we know it today, is an instrument which went

Nicolaus Olahus (1493-1568), one of the first humanists of Romanian
origin, is an important personality of the 16" century Transylvanian cultural
life. Son of Varvara and Stefan Olahus, grandson of lancu of Hunedoara,
Nicolaus Olahus set up the humanistic school of Tyrnavia (Slovakia), where
music played an important role and Gregorian singing was part of the
compulsory curricula.

A renowned organ player who, on August 15, 1545, held a concert in
Brasov, being paid with the amount of 100 golden florins, was Hieronymus
Ostermayer from Brasov.

Regardless of all the restrictions of the Reform, prince Gabriel Bethlen
(1613-1629) employed an organ player at Aiud. The most prominent
musical figure of the time was Valentinus Greff Backfark.

In the 17" century Transylvania, the organ personalities were: loan
Caianu, Gabriel Reilich and Daniel Croner.

Born in Leghia (Cluj), Ioan Caianu (1629-1698) is the most
interesting and conclusive personality for understanding the way in which
the local Romanian musicians integrated themselves into the Western
musical medium. He is equally important for including in his renowned
Codex not only works of the composers of his time, but also folk dances and
songs of common people. Thus, we can find in it Romanian, Hungarian and
German dances. loan Caianu was a complete musician, and his efforts to
support organ music materialized in his rebuilding the organ of Sumuleu
monastery, using his own money and labor, after a Tatar invasion.

In 1665 Gabriel Reilich worked in the city of Bistrita, which was a
musical center even then, and later on in Sibiu. His work Vesperae
braevissimae is kept at the State Archives in Sibiu (registration number: J.
J.-674). He also has a series of works that resemble anthologies. Through
his music, Gabriel Reilich tried to promote the organ style, but only as an
accompaniment principle.

Daniel Croner, born in Brasov in 1656, studied at Wroclaw (Breslau) and
Wittenberg. After finishing his studies (probably under the supervision of
Johann Ulih), he published various anthologies of music, copied from
manuscripts found in Breslau and Wittenberg. The first one, dated 1675,
was published in Bragov for the use of Black Church organ players. Its title
is Tabulatura, Fugarum, Praeludiorum, Canzonatum, Toccatarum et
Phantasirum, Comparata Daniele Cronero, Coronense Transilvano, Ano:
1681, Die 30, Janu, Wratislava. The second one is a copy of a volume of
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organ works by Johann Heinrich Kittel (1652-1682), an organ player from
Dresden. In the third one, the author is not mentioned, only the names of the
composers whose works were copied. Daniel Croner's volumes contain
works belonging to specific musical forms existing before Johann Sebastian
Bach: preludes, fantasies, toccatas. A special place is reserved for works in
which choral songs are presented ina soloist manner.

Regarding organ art, one of the most interesting musical centers
during the Renaissance was Alba-lulia. Sigismund Bathori (1581-1597),
prince of Transylvania, was a great music lover, educated in Italy, well
connected with the musical art of Venice and Tuscany. During his reign,
Alba-lulia become an important artistic center of Renaissance orientation.
Musicians were brought here and were given houses and land, and a street
was called “the music players street”. Balls alternated with the sobriety of
religious services and scholarly debates. A school was set up, following the
Venetian model. A close friend of the Great Duke of Tuscany, Ferdinand I,
Sigismund Béathori met the beautiful and intelligent princess Leonora Ursina
Sforza. In order to win her heart, he decided to make Alba-lulia become a
copy of the Tuscany model. This endeavor was not an easy one, because
Leonora Ursina was a follower of the great maestro Giovanni Battista
Mosto. From this love story a beautiful volume was born, a book called Il
Transilvano, dedicated to Renaissance music, which had a highly
pedagogical role in the study of how to play on keyboard instruments such
as the organ and the harpsichord. Sigismund Béathori considered that the
most suited personality for putting together this volume was Girolamo
Diruta. Appointed ambassador and musical agent in Italy in 1591, Istvan
losica had the main task of convincing Girolamo Diruta to accept the job of
creating the volume Béthori wanted for the young Leonora.

In A L’autore dell opera al prudente lettore, the preface to Il
Transilvano, after paying a tribute to the Greek classical arts, philosophy,
medicine and mostly to the poetical art of Virgil and Petrarca, Girolamo
Diruta presented musical art as crowning all of the above. The musical
instrument most suited for producing “musica Divina” is the organ, used
alongside the lute, the guitar, the harp and the harpsichord to “praise the
Lord”. The organ, of all musical instruments, is called “Tutto maggiormente
e degli altri piu Eccellente e piu nobile, quanto meglio rappresenta la voce
humana, aperondsi in esso il fiuto e la mano” (Diruta, Girolamo, Il
Transilvano, p.8-9, Forni Printing House, Bologna).

This instrument, the organ, can shape the spirit, give peace and
mostly can speak about the greatness and glory of God. “The organ sounds

so wonderful under the hands of maestro Merulo, that not even the most
beautiful and well-chosen words can praise the Lord better” (Diruta,
Girolamo, Il Transilvano, p.10, Forni Printing House, Bologna).

Over the years, Il Transilvano enjoyed a huge success. Thus, after
the first edition of 1593, in which only the first volume of Il Transilvano
series was published, three more editions will be released in 1597, 1612 and
1625. The second part was edited in 1622. After these editions, lots more
were published, Il Transilvano being found today in almost all important
libraries in Europe.

An interesting period for organ music around 1750-1800 is
connected with the activity of Michael Haydn and with a series of
documents stored in the State Archives of Oradea, where the majority of the
musical documents about this period are kept. 1750-1770 is the period best
documented. Starting with 1760, the head of the Roman-Catholic diocese in
Oradea is bishop Adam Patachich.

It is possible that Michael Haydn came to this region before 1760. This
hypothesis is backed by the existence of a copy of Missa Canonica by Jj.
Fux, dated September 5, 1757 in Timisoara. Also, it is possible that the
work Missa Sanctissimi Trinitatis was played in Timisoara in 1757, when
the building of the Dome was finished and festivities were held to celebrate
the event.

Documents (file 4017, page 151) certainly attest the presence of
Michael Haydn in Oradea, starting with 1761. With him, but not in the same
time, the orchestra was headed by Karl von Dittersdorf and Wenceslav
Pichl, two famous musicians of that time.

Another document kept in the State Archives of Oradea (file 4017,
page 178), having similar graphical characteristics and dated 1767, contains
a list of payments to musicians and attests the fact that in that year Michael
Haydn stopped his activity in Oradea. His activity in Oradea ended in 1762,
when due to the death of bishop Adam Patachich's mother, two years of
mourning were observed. During these years, the activity of the orchestra
was interrupted and Michael Haydn had no reason for staying in Oradea.
His place was taken by Karl Ditters von Dittersdorf in 1765. On a document
dated 1767 the name of the Czech musician Wenceslav Pichl is also
mentioned.

Apart from the documents kept in the State Archives of Oradea,
research carried out between 1977-1989 revealed the existence of other
musical documents kept in the archives of the Roman-Catholic diocese,
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Diecezana — Economics Papers, etc. File 16 contains an Organ Booklet from
Oradea. The document has 23 pages in folio; on the 13" page it is written
(in pencil) “instructions clavicordi et... Johanne Krausz die 10 februar
1766... vera 19 aprilis”.

More documents about the construction of organs or aspects of
musical life involving the organ are found in the archives of churches from
Brasov, Sibiu, Oradea, Satu-Mare, Timisoara, Cluj Napoca, Baia Mare,
Odorheiu-Secuiesc, Targu-Mures, Alba Iulia, etc. We must also mention the
documents from Batthyanaeum Library of Alba lulia and from the National
Archives in Bistrita, Sibiu, Brasov, Oradea, etc.

Josef Nitsch and Jend Haller worked in Satu Mare, in the second half
on the 19" century. Josef Nitsch arrived in Satu Mare in 1859, where he was
the conductor of the Roman-Catholic cathedral choir until his death in 1906.
He was friends with Franz Xaver Witt, the father of Cecilinianism. Together
with Haller Ernd, a priest from Satu Mare, he was the promoter of this
movement in Hungary. In 1871 he took an intense part in founding the
Cecilian Society in Satu Mare. His compositions consist of preludes,
Graduals, Offertories and religious songs. Franz Liszt wanted him as an
organ teacher at the Music Academy in Budapest, but Nitsch decided to
remain in Satu Mare. For his outstanding achievements, he was awarded the
Golden Cross in 1904. Haller Jené was a conductor and organist who,
besides giving concerts, wrote theoretical works on religious music. He was
one of the supporters of the Cecilian movement in the Austro-Hungarian
Empire. In 1898 he was elected secretary of the Cecilian Society. He
designed the Rieger organ from the Roman-Catholic church of Satu Mare.

After 1900, the organ school was developed around two musical
centers: Bragsov and Sibiu. The most important personality of this period
was Victor Bickerich from Brasov, as an organist, pedagogue, conductor
and musicologist. Born in a German family from Lissa (Poland) on
February 23, 1895, he became one of the most active personalities in the
musical life of Romania between the Wars. In Brasov, Bickerich taught
music at Honterus gymnasium, conducted the Honterus Church Students
Choir and played the organ. Later on, he conducted the Kronstadter
Mannergesangvereins and the Bach Choir. His duties as an organist were
not difficult at all, but he worked hard, trying to improve himself. In the
beginning he introduced the so called Geistliche Abendmusiken (musical
evenings), and later on five o'clock concerts, a tradition kept until today.
These concerts were attended by many foreigners, especially in the summer
months. Bickerich renounced his vacations in order to organize these

concerts. Unfortunately, the program was usually written down just on the
day of the concert on a small blackboard, indicating the name of the player,
so very few concert posters have been preserved. Among Bickerich students
there were illustrious names of the European musical art, such as:
Alexander Dietrich, Klaus Fograscher, Adolf H. Gértner, Elfriede Gurtner,
Horst Gehann, Reinhard Goltl, Werner Hannak, Klaus Knall, Radu Lupu,
Wolfgang Meschendorfer, Michael Radulescu, Jorg Roth, Hans Eckart
Schlandt, Cornelia Schreiber, Hans Peter Tirk.

Bickerich was among the first organists who wrote about organs of
historical value from Transylvania. He struggled to persuade the church
communities about the value and importance of those musical instruments.
In an article published in Muzica magazine (12, no. 7, Bucharest, 1962)
entitled The Organ Music in our Country, he made, for the first time, an
coherent summary of Romanian organ art and organ building.

Together with Victor Bickerich, Walter Schlandt and Klaus
Fograscher (Bickerich's student) worked in Bragsov from 1920 until 1964.
Their activity took place mostly at Astra Conservatory and at Honterus
German gymnasium, where an organ existed in the Aula. This is the place
where many chamber music concerts took place and conferences with a rich
musical content were held.

Walter Schlandt studied music in Leipzig (learning the piano with
Robert Teichmiiler) and in Viena at the renowned conservatory Hochschule
fir Musik.

When Bickerich retired in 1962, Walter Schlandt became the main organist
at the Black Church in Brasov. Until today, full time organ players in this
church belong to the Schlandt family: Hans Eckart Schlandt (an organist
representative for the period 1965-2008) and Steffen Schlandt. According to
tradition, organ concerts are organized here in the summer months.

In Sibiu, the activity of the organists began in the 16" century. The
first organ player employed in the position of “Stadtkantor und organist”
was Herman Bonicke (born on Nov. 26, 1821 in Endorf, Germany; he died
on Dec. 12, 1879 in Sibiu). From 1881 until 1936, Leopold Bella was the
organ player of the Evangelical church in Sibiu. During his activity, the
fabulous Sauer romantic organ was installed, in 1914.

The follower of Leopold Bella was the famous organist Franz Xaver
Dressler. Through his personality, he “monopolized” the organ and the
musical life of the Evangelical church in Sibiu, in a very positive way, until
1978. The pedagogical activity of maestro Dressler was not limited only to



54

his activity as chorister and organ player. From 1955 to 1976 he taught
religious music at the Evangelical Theological Faculty from Brasov-Cluj.
Formed at Straube school and incorporating all great elements of
romanticism after Reger, Franz Xaver Dressler and Victor Bickerich were
the most important Romanian music professors and organists between 1920-
1975.

From a list received from Mrs. Dressler we find out that over 30
organists went through the hands of the maestro (Margherite Dressler,
Letter to Felician Rosca, manuscript, Feb. 12, 1987): Kurt Mild, Erich
Bergel, Kurt Wittmayer, Helmuth Plattner, Walter Kentsch, Dieter Acker,
Heinz Acker, Horst Gehann, Andreas Porfetye, Carl-Egon, Hans Kellner,
Josef Gerstenengst, Ludwig (Zoltan) Kruse, Friedrich Schésspurger, Erich
Gagesch, Anselm Honigberger, Anneliese Barthmes, Anton Schlezak,
Christel Schlezak-Dressler, Peter Szaunig, Holomboe Meta May, Ferenczi
Giinter, Paul Klein, Gertrud Probst, Hans Rill, Felician Rosca, Gerhild
Klein-Miess, Horst Fréhlich, Gorvin H.G. Kobnig, Franz Weingartner,
Valentin Radu, Liviu Comes, Harald Melas, Dorina Moga, Karin Schuster,
Brigite Kasper, Walter Kindl, Wolf Aichelburg.

In Oradea, where in the 18" century existed a very good musical
tradition and a big size concert organ, the organ music life concentrated
around the Roman-Catholic cathedral. After 1886, the organist and
bandmaster of the Roman-Catholic cathedral was Kersch Ferencz; from
1897 — Beleznay Antal, who worked here until 1915. From the latter's
compositions, a series of works for choir, organ and orchestra were kept in
the library of the Cathedral Choir: Alleluja, Ascendit, Ave Maria, Missa in
mi minor, Psalmi et vesperas, Tantum Ergo, Exultate orbis, Lauda
Jerusalem, Psalm, Salutis Humani, Stabat Mater, Veni Creator, Vesperas.
After 1916, the bandmaster of the Roman-Catholic cathedral in Oradea was
Resch Mihaly. He did not hold the function of organ player, this being
occupied by New-Oral Istvan, an exquisite talent, who held the position
until 1935. After him, the organist was Dr. Szalay Elemér. He was a
professor of harmony and composition at the Music School in Oradea,
where he was also a director. After his death, the organ player and
bandmaster of the Roman-Catholic cathedral in Oradea was Kriiger Jend.
He was often replaced by younger organists, but was the only employed
organ player.

The personality of Zsizsmann Rezsd is connected with the musical
and concert life of Targu Mures and, later on, of Cluj-Napoca. Attracted by
the new Rieger organ (opus 1800), he arrived in Targu Mures in 1913,

where — as the musicologist LaszIé Ferenc wrote - “his life was a tragedy;
not to mention that he was not from around here: he had come from far
away to become a hero and a martyr...” (Laszld, Ferenc, Zenei ligyelet, p.45,
Kriterion Printing house, Bucuresti, 1976).

In Targu Mures there was a City Music School, founded in 1908.
Zsizsmann Rezs6 taught the piano, harmony, choir singing and composition
at this school. In 1923 he set up here a symphonic orchestra and an oratorio
assembly. From among his eminent students, we can mention Constantin
Silvestri and Alexandru Demetriad.

Following Zsizsmann Rezsd at the console of the organ in Targu
Mures Palace of Culture was Kozma Matyas. He got his bachelor degree in
1952 and due to his very good results he was invited as an assistant
professor at the Conservatory of Cluj. The attraction of the concert organ
from Targu Mures was greater though than the perspective of staying in
Cluj, so after not even one year Kozma Matyas became a soloist of the
Targu Mures Philharmonics. Between 1960-1970, he was very prolific as a
composer and concert player. In the following years, one of his most
important undertakings was to make capital repairs to the organ in Targu
Mures Palace of Culture. Despite all shortcomings and material difficulties,
he managed to finish the repairs, together with the legal successor of Rieger
Company from Budapest, the organ factory Févarosi Miivészi Kézmiives
Véllalat, the first concert being given in 1980. The organ was fully
renovated, a new console being built, stops tuned and the transmission
system being improved. The inauguration concert was given by Kozma
Matyas on Oct. 31, 1980. One of his main activities as an organist was to
interpret the organ works of contemporary Romanian composers such as
Terényi Ede, Hencz Jézsef and Andreas Porfetye.

Apart from Zsizsmann Rezs6, who can be considered the most
important personality in the organ art of Cluj between the two World Wars,
other organists were active here as well: Ruzitska Gyorgy, Rezik Kéroly,
Szab06 Géza, Benedek Kalman, Kurt Mild.

Kurt Mild was born in Nocrich, near Sibiu. During his childhood, he
took piano lessons from his mother. He studied at Brukenthal gymnasium of
Sibiu and, after graduation, being considered a true musical talent, went to
study music in Leipzig. Here, between 1933-1936, his organ teacher was the
renowned pedagogue Karl Straube. He also studied with C.A. Martinssen si
Kurt Thomas. In 1936 he studied with professor Heitmann in Berlin, where
he sat for his exam as concert organ player. In 1940 he returned to Sibiu,
being employed as director of Musik Verein-Hermania Society, where he
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worked until 1942. In the same year, he was offered the big chance of
signing a contract with Deutsche Kurzwellen Sender Music House, in order
to play on the famous Arp Schnitger organ from Eosander Chapel and
record all the organ works of Johann Sebastian Bach. Unfortunately, due to
the war, this ambitious project did not materialize and Kurt Mild returned to
Sibiu. Between 1940-1947 he taught at various schools from the city and
initiated a series of chamber music concerts at the Brukenthal Museum. In
these years, he also gave chamber music concerts in Bucharest, together
with musicians such as: Vasile Jianu, Nicolae Radulescu, Istvan Ruha and
Mihai Constantinescu.

Timisoara had had an grand organ since 1757, with two manuals and pedal,
built by Johann Henke. The organ was located in the Dome. An important
role was played by church music schools, one of them already functioning
in 1848 under the name of Singing School, in the Fabrik district of
Timisoara; the mentor was the teacher organist Josef Mathieu. From 1845
until 1857, the Dome organ player was Franz Limmer. His follower as
Domregenschori, which also involved the responsibility for the function of
organ player, was Moritz Pfeiffer. Between 1862-1871 the Domregenschori
was Wilhelm Speer. Another musical personality who worked as an organist
was Rudolf Karrasz (1840-1912). He worked for 40 years as an organ
player, pianist, choir conductor, composer and pedagogue, composing choir
works and lieds in the Romanian language. In 1873 he set up a music school
where organ playing was taught. Between 1894-1906, the Dome's
bandmaster was Martin Novacek. Like his predecessors, he was a
conductor, pianist, violin and organ player. With Dezideriu Jarossy, who
followed Martin Novacek as bandmaster of the Dome in Timisoara, a new
era begins for the organ art of the Banat region. He was the first organist to
give over a hundred concerts in various cities, with a vanguard program.

Jarossy's follower was Dezideriu Braun, who wrote Béansaghi
Rapsz6dia, an ample monograph with a historical character, which skilfully
renders the events and the musical life of Timisoara during the transition
from the 19" to the 20" century.

Other organists who worked in Timigoara in the following years
were Adalbert H. Tolnay (who gave an anniversary concert to celebrate 250
years since the birth of Bach), Maria Ciresan, Paul Wittman senior, Paul
Wittman junior, Johan Kuhn (who was awarded the Liszt prize at an organ
contest in Budapest and whose early death interrupted a very promising
career).

The most important organist born in the Banat region between the
two World Wars was Josef Gerstenengst. Born in Ciacova in 1920, he was
attracted by the wonderful world of music since childhood. Starting with
1939 he studied at the Faculty of Theology in Timigoara. Here he was
noticed by Emerich Vormittag, the organist of the Dome at the time, who
gave him his first organ classes. Between 1948-1949 he worked with Radu
Aldulescu. At the same time, he gave organ recitals, among which that of
June 26, 1949 was remarkable for its exceptional program (Bach, Liszt,
Max Reger). In 1940 he made his debut in Bucharest with a concert at Sf.
losif Cathedral, and until 1955 he gave many concerts. He collaborated with
Radu Aldulescu and with the flute player Vasile Jianu, two great musical
personalities in Bucharest. During these years, he met Franz Xaver Dressler,
who guided him as his professor. In a Requiem held in Bucharest in the
memory of Theodor Rogalski (5 years after his death) he played the
Gregorian Requiem. In this period, he worked with great musical
personalities from Bucharest such as: Emilia Petrescu, Valentin Gheorghiu,
Vladimir Orlov. Together with the organist Stadelmann from the Lutheran
church in Bucharest, losif Gerstenengst became, after 1959, one of the great
organ maestro's of Bucharest. He was acknowledged by the great conductor
Mircea Cristescu, with whom he held concerts with the Cinematography
Orchestra or at the Romanian Athenaeum, playing Haendel concerts. In
1959 he was employed as the permanent organist of Sf. losif Cathedral in
Bucharest. The following years represented the developing stage of
Romania's modern organ school. For Josef Gerstenengst, these are the years
of great tours through Germany, Czechoslovakia, France (with concerts at
the Notre Dame Cathedral in Paris), Russia. Everywhere, he was highly
appreciated by the music critics. During these years, he also contributed to
the development of the modern organ school. Together with Helmut Plattner
and Horst Gehann he gave concerts at the Romanian Athenaeum or the
Radio Hall in Bucharest, but mostly at Sf. losif Cathedral, whose organist he
remained until his last day, contributing to the affirmation of modern organ
art in Romania.

After 1953, an organ class was started at the Ciprian Porumbescu Music
Conservatory, a class run by the young organist Helmut Plattner. As a fresh
graduate of Florica Muzicescu's and Silvia Serbescu's piano class, Helmut
Plattner demonstrated a lot of courage and responsibility in setting up this
class, whose first graduates were Hans Eckart Schlandt and Lidia
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Sumnevici. Most of the theoretical and practical disciplines taught today
were already contained in the curricula of those initial years.

A privileged place in the family of organ players of that period was
held by another talented organist, Horst Gehann. A student of Franz Xaver
Dressler and Victor Bickerich, Horst Gehann held for a period the position
of pianist at the State Philharmonics from Ploiesti. A passionate researcher,
he is one of the first organists to publish very well documented papers on
valuable historical organs from Transylvania. He is a relentless promoter of
the creations of Transylvanian composers, who were sporadically
represented until then in concerts that did not impress the public too much.
The realization of the first Electrecord record entitled Organ Music by 16" -
18™ century composers from Transylvania draws for the first time the
attention of musicologists from the country but especially from abroad to
this valuable repertoire. Horst Gehann imposed himself not only as an
organist; his conducting activity and especially his musical creations for the
choir, arias and lieds, organ works were very well received by the public
and the critics. Unfortunately, the Romanian authorities of the 1970's did
not appreciate his highly religious musical activity, which determined him
to leave for Germany.

Between 1945-1950 an organ class functioned sporadically at the
Cluj Napoca Conservatory. Through the efforts of Szab6 Géza, a student of
Giinter Romics in Leipzig, an organ class was established at the Hungarian
Conservatory. After 1950, with the arrival of Kurt Mild in Cluj Napoca, an
organ class is set up, which was mostly attended by students specializing in
musicology and musical pedagogy. Unfortunately, this effervescence was
short lived. The public that loved organ concerts, flocked the churches to
feel the communion with Christian music. Most organ concerts, regardless
of the quality of the interpreter, were held in overcrowded churches. But
unfortunately the hate of the atheists was equally merciless. Slowly, the
organ activity was silenced. The departures of Helmut Plattner, Horst
Gehann and Kurt Mild, shortly afterwards followed by the departure of
Franz Xaver Dressler to Germany, tragically put their mark on the period
1978 -1985.

Starting with 1973, the destiny of the organ class at Ciprian
Porumbescu Conservatory was concentrated in the hands of Lidia
Sumnevici. The principles promoted in class were based on her years of
cooperation with Helmut Plattner. Between 1974-1980, the following
students graduated: Florin Chiriacescu (1974), Laurentiu Marinescu (1975),
Reszég Agoston Maria (1976), Felician Rosca (1977), Franz Metz, Ursula

Copony Philippi (1978), Radu Valentin (1979), Oana Alexandrescu (1980).
After this date, the study of the organ was possible only as a secondary
specialization, in musical pedagogy. Among Conservatory graduates
between 1980-1990, Molnar Tiinde and Maria Abrudan must be paid special
attention. Regardless of the sustained activity of the students and their
mentor Lidia Sumnevici, the authorities deemed the organ class as
unproductive, so the decision to limit its activity was taken.

The festival The Youth of Masterpieces was organized between
1985-1988 in Alba lulia, where alongside great interpreters such as Dan
Grigore and Martha Kessler, or the Madrigal choir conducted by Marin
Constantin, the organist Felician Rosca accompanied the flute player Gavril
Costea, the cellist Marin Cazacu and the violin maestro Ruha Stefan. Iosif
Sava, Dumitru Avakian, Smaranda Oteanu and Edgar Elian supported the
festival as much as they could, but unfortunately the cold, the poor living
conditions but mostly suspicion managed to finally silence the organ music,
at least for a while.

Composers who wrote organ works starting with the 1960's were:
Tudor Ciortea, Achim Stoia, Alfred Mendelsohn, Zeno Vancea, Métyéas
Kozma, Sigismund Toduta, Wilhelm Berger, Gheorghe Firca, Eduard
Terényi, Hans Peter Tiirk, Liana Alexandra Morar, Serban Nichifor and
others.

After 1990, at the same time with the re-opening of the music
conservatories in Timisoara and Brasov, and with the rejuvenation of
Bucharest and Cluj-Napoca conservatories, organ classes were restarted.
Professors who were active after 1990 are: Hans Eckart Schlandt in Brasov,
Lidia Sumnevici in Bucharest, Felician Rosca in Timisoara, Ursula Philippi,
Maria Abrudan and Erich Tirk in Cluj-Napoca. The enthusiasm and the will
to succeed of the new professors has been rewarded by special results both
in Cluj-Napoca and Timisoara. In 1993, the first Romanian Organ Contest
was organized in Timigoara.

Festivals of organ and medieval music were resurrected at
Timigoara, Sibiu, Cluj-Napoca, Targu-Mures, Brasov, Miercurea-Ciuc,
Sighisoara and Bucharest. Through funding projects offered by the Ministry
of Culture, Romanian organ music is now being promoted in the frame of
contemporary music festivals in important European countries. The
conservatories of Cluj-Napoca and Timigoara were equipped with organs
and concerts and contests can now take place. A series of books, CDs
(holding important international prizes) and reference scores in the field of
organ music realized by organists of musicologists holding PhD's such as:
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Franz Metz, Felician Rosca, Tiinde Molnédr, Ursula Philippi, Maria
Abrudan, Marcel Costea, Stefan Enyedi, Erich Tiirk, Walter Kindl and
Steffen Schlandt were printed. In 2007 a reference organ was built for the
George Enescu hall at the National University of Music in Bucharest.

Sighisoara, Johannes Vest organ prospect.
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